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Bevezetés

» -.-a 85z0l0t is értelmesebben fogja jatszani, aki
egyszer megtanult egy szimfonidt, vagy triot

az abban megkivdnt jé izlés szerint eléadni...”!
(Leopold Mozart)

A zenész-Ontudatra ébredés meghatarozd éveiben, a ndvendékek tizendt- és huszéves kora
kozott a kiilonbdzd hangszercsoportok képviseldi eldtt egészen mas lehetdségek, eltérd fejlo-
dési palyak nyilnak.

A zongoristak — akar a sz6lo-, akar a kamarairodalmat tekintjiik — a legnagyobb szerzok
miuvein ndhetnek fol, Bach, Scarlatti, Haydn, Mozart és a késObbiek szerzeményeinek széles
valasztékaban mindig megtaldlhatok a technikai-zenei tuddsszintjiiknek pontosan megfeleld
darabok. A zongoradra olyan atfogo stilusismeretet adhat, melyhez hozzatartoznak a legap-
robb artikulacios kérdésektdl a formalas kisebb egységein at a kiilonbdzd zeneszerzoi techni-
kék €s eljarasok, a forma- €s tételtipusok, miifajok. Az elsérangu szerzok mar legkisebb da-
rabjainak €rté megszolaltatdsahoz is egyiitt van sziikség a hangszeres technikara és dsszhang-
zattani, formatani ismeretekre, e mliveken keresztiil tehat egyszerre adodik at a gyakorlati és
elméleti tudas az erre legalkalmasabb, személyes kdzegben. Ez a komplex tudas segit a billen-
tylisoknek a kamarédzasban is, igy 6k azok, akik a legjobban atlathatjdk a darabokat ebben a
szituacioban, kiilondsen, mivel 6k mindig partitirabol jatszhatnak. A zongoristdk az Ossz-
hangzattan-orak példait is nehézség nélkiil jatszhatjak, s blattolhatjak a zenekari miiveket.

A legnagyobb klasszikus hangszeres miifajok a billentylis szonata, a vondsnégyes és a
szimfonia. A vonosok helyzete ezért mar bonyolultabb, mint a zongoristaké: csak Bach szo6l6
vonds milvei tehetik a vonds fotargydrat egyenrangiiva egy olyan zongoradraval, melynek
targya egy-egy Haydn-, Schubert-, vagy Beethoven-szonata. A klasszikus vonos versenymt,
akar egy Mozart-hegedliverseny szolamanak megtanulasa s annak zenekar helyett zongoréaval
valo gyakorldsa sem ad olyan Gsszetett zenei tapasztalatot, mint egy Mozart zongora-szonata
eljatszasanak teljes miivet atfogd egyéni felelossége. A klasszikus vonos szondta pedig egy-

ivasu billentyts partnert kovetel, igy a kamaradra anyaga lesz.

"'L. Mozart: Hegediiiskola (Magus Kiado, 1998) 270. old.



A vonosok szamara tehat folértékelddik a kamarazas, melynek legfontosabb miifaja a vo-
nosnégyes. A kvartettezés ugyanazt a megszakitatlan egyéni koncentraciot igényli, mint a
sz0l6-billentylis irodalom. Szerencsés személyi 6sszetétel esetén e miifajban a kamaradra ma-
gaban hordozza a zongoraorakhoz hasonld termékeny kozeg 1étrejottének lehetdségét. Emel-
lett a kvartettjaték modellezi a legjobban a zenekari szerepkoroket is, s6t a vonds kollégak
tanusaga szerint a személyes feleldsségen at az egyiittjaték elsajatitasdnak alkalmasabb terepe,
mint maga a novendék-zenekar.

A nagy klasszikus miifajok hordozoi koziil egyediil a zenekari apparatusokban van sziikség
favosokra. Novendékként a fuvosok allanddan egyediil gyakorolnak, felndtt életiik hétkoznap-
jait viszont a legtobbjiik zenekarban €li. A zenekarra irt remekmiivek el6addsanal pedig pon-
tosan arra a tudasra lenne sziikség, amelynek megszerzésére a zongoristaknak van joval tobb
lehetdségiik, arra az iskolazottsagra, amit a vonosoknak a kvartettezés jelenthet. A fuvds fo-
targyoran a hangszeres tudas és a széloirodalom mellett el lehet sajatitani stilusjegyeket, ja-
tékmodokat, a helyes artikulaciot, de kismesterek, s6t még Mozart vagy Weber versenymiive-
in keresztiil sem alakulhat ki az a szemlélet, melynek segitségével egy klasszikus vagy akér
késObbi szimfonia fuvos szolamédnak a forméban, a hangzasban elfoglalt helyét meg lehetne
talalni. A fuvds fotargyora — anyaganak természeténél fogva — a hangszeres perfekcionizmus
felé visz, de az ebben feln6tt jo szandéku igényesség, melyet nem szilir 4t a legjobb szerzok
mivein keresztiil megszerzett iskoldzottsag, tipikus eldadoi tévutakra vezet. Az ilyenfajta
eldaddi stilusra a tempdbéli, dinamikai és artikulacids talzasok jellemzdek, minél tobb hang-
szeres eszkoz folvonultatasa, a legaprobb stilusjegyek uralma a nagyobb léptékii formak f6-
16tt, melyek az eldadast végsod soron tulzsufoltta teszik. Az eléadoi mértékletességre, az esz-
kozok valasztékossagara, a mértékek aranyitasara pedig a formaban és hangzasban val6 tajé-
kozodas altal csak kitinben megkompondlt mivek tanithatnak. A hangszeres
perfekcionizmusra €piild stilus elharapozasat a mai kor tdmasztotta kdvetelmények is taplal-
jak: a mindenevd nagyzenekarok munkatempdjaban, melyben egyik héten Stravinskyt vagy
Debussyt, a masikon Richard Strausst vagy Sosztakovicsot avagy Bartdkot jatszanak, nincs
id6 egy-egy stilust megemészteni, rdadasul a miisorok régebbi szerzOk alkotta, technikailag
,Lkonnyebb” részének stilusaira kevesebb proba jut, igy a romantika korabbi szerzdinek stilu-
sara — nem is beszélve a mar-mar kevésbé szivesen is jatszott klasszikusokra — egyre keve-

sebb gondot forditanak, ezekre mindinkabb kisebb figyelem hérul.



Tehat a Haydntdl Brahmsig terjedd, egymasbdl kovetkezd zenekari irodalom stilusbizton-
sagat a fuvosok csak a tanuldéévek soran alapozhatjak meg, ennek azonban késObb hasznat
vehetik egy Mahler- vagy Richard Strauss-szélam megformalasandl is. Ha a vondsnégyes
zenekarra neveld szerepének fuvéos megfeleldjét keressiik, a szextettek, oktettek formajaban
talaljuk meg Oket, a hangszerparokra épiilo ,,Harmonie”-egyiittesek zenekari fuvds 6sszealli-
tasokat idézo, de azért nem olyan gazdag repertoarjaban. Az oktatasban idealis 1étszdm azon-
ban ennél kisebb: ezért a legszerencsésebbek a fuvolistdk, akiknek a vondsokhoz k6tddo ka-
marairodalma Haydnnal harom kiilonb6z6 6sszedllitasu tridsorozatot, Mozartnal pedig négy
fuvolanégyest tartalmaz.

Most térhetiink ra dolgozatunk igazi targyara, Mozart KV 439/b jeli Huszonét darab vagy
Ot divertimento harom basszetkiirtre cim{i sorozatara, illetve annak pedagdgiai jelentdségére.
Rogton el kell mondanunk, hogy a darabok semmilyen tekintetben sem csorbulnak a kézen-
fekvobb és szokasos két klarinét-fagottos Osszeallitasban, ha az eredeti valdban a harom
basszetkiirtds verzid is. SOt, konnyl, hangszerszerti atiratokat lehet késziteni olyan apparatu-
sokra is, melyekben pl. vondsok mellett egy obodé az elsd szolam. E kis ciklus segitségével
éppen azok a gondolkodésbeli hidnyossagok potolhatok, azok az izlésbeli zsakutcak keriilhe-
tok el, melyeknek veszélye az eldzdek logikaja, €s a tapasztalatok alapjan leginkabb a fuvdso-
kat fenyegeti. Eppen azt a magasfokt formaérzékenységet szerezhetik meg e kis darabok se-
gitségével, amelyre a legtokéletesebb hangszertudas mellett a legnagyobb sziikségiik lesz.

Minimalis méretli apparatus a KV 439/b fuvds-tridja, mégis, a legfontosabb forma- és té-
teltipusok a legkiilonfélébb hangzasi képzeteket keltden szolalnak meg: a nyitotételek szona-
ta-formdja fényes, szimfonikus hatést kelt, a rondok kifogastalan szabalyossagukkal a forma
alaptipusat bemutatva, egységes, konnyed hangvételiikkel a salzburgi fuvds-divertimentdkat
juttathatjak esziinkbe. A lassu tételek és mentiettek kozott pedig olyan belsd értékekre buk-
kanhatunk, melyeket a sz€1s6 tételek alapjan nem is feltételeznénk e ciklus tartalmarol: a lassa
tételeknél a kivételesen kis méretek vezetik a szerz6t sajatos formai megoldasokra. Enekld
hangvételiik dltalanos, mely némelyikiikben hangszeres diszitésekkel parosulva vonés kama-
razenének hat. A legtobb meglepetést azonban a mentiettek tartogatjak, melyekben a szerzo
ratalalt a klarinétos szinekkel kikevert fuvos-trid leginkabb hangszerszerli mozgésformaira,
egyénien kikisérletezett szerkezetekben 11j arculatot kdlcsonozve a trios formanak.

A divertimentok eljatszésa soran az elsd szolam birtokosa megélheti és megtapasztalhatja

azt az érzést €s feleldsséget, amit egy kvartett primariusa vagy egy karmester, amikor folya-



matosan kell végig koncentralnia egy-egy tételt, jobban érzékelheti ezt, mint egy versenymii-
nél vagy akar a nem egy kézben tartott, a kamarapartnerekkel megosztott vezetd-szerepeket
kinalo Kegelstatt-tridban vagy a Klarinétotosben. A basszusjaték is a vondsnégyes csell6szo-
laménak allando jelenlétét igényli, s nem az altalaban szell6sebb zenekari fagott-szélamét.

Mozart legtobb tisztan fuvos zenéjénél, sét még a leghiresebb fuvds-szerenadjainal is ké-
sObbi sorozat ez, a nyolcvanas évek kozepének, masodik felének terméke. Egy letisztult stilus
kis képviseldi e darabok, melyek ardnyos, 6konomikus szerkezetei valdban a klasszikus for-
makultira iskolajat jelenthetik a fuvdsok szamara. Nem érzem ttlzasnak, ha pedagdgiai jelen-
toségiiket Bach két- és haromszdélamu invencidihoz hasonlitom: a Bach-csalad gyermekeinek
késziilt kétszer tizendt kis kompozicio nélkiilozhetetlenségét a bachi polifonia elsajatitasaban
a modern zongorapedagogia ismerte fel ujra. Ugyanilyen megkeriilhetetlennek tiinik Mozart e
divertimento tétel sorozata, €s e dolgozatnak a célja ennek bizonyitdsa, belattatasa.

A magyar zenei koztudatba csak az utobbi iddkben keriilt be az Ot divertimento. Zenei ta-
nulmanyaim soran, a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan még nem talalkoztam veliik, s nem
hallottam Oket se ndvendék-, se mas koncerten. Azonban amint tanitani kezdtem 1984-ben,
megtaldltam e darabokat egy amerikai kispartitira-sorozatban, benne volt a régi Mozart-
Osszkiadds miniatiirizalt valtozatanak fliggelékében. Ezeket a partiturakat nagyitottuk vissza, s

e rovid tételeket azota is partitiirabol jatszatom szolamkotta helyett, a novendékek okulésara.



ElsO rész

A divertimento mufajanak torténete és €letrajzi osszefliggései
Mozart zeneszerzoi fejlodésében

Tartalmi attekintés

Ahhoz, hogy feltérképezhessiik dolgozatunk targya, a KV 439/b jelii Ot divertimento helyét
Mozart életmiivében és életrajzaban, a salzburgi idokre kell visszatekinteniink. A divertimen-
to — ahogy a vele szoros rokonsagot mutatd szerenad-miifaj is — a szerzének ahhoz az iddsza-
kahoz kotodik, melyben bar tobb évig nem irt szimfoniat, azonban a szerenaddokban, de még a
kisebb divertimento-apparatusokban is torekedett a zenekari hangzasok képzetét megteremte-
ni. E konnyedebb darabok eléadasandl Mozart — apja nyomdokain haladva — hegediilt, kon-
certmester volt, €s eljutott a szolista-sikerekhez is. A szerenddok €s divertimentdk miifajaban
a salzburgi kornyezet feltételei kozott Mozart hegediis €s komponista énje még szétvalasztha-
tatlanul egy volt, am amikor Mannheimet ¢s Parizst megjarva végleg elhagyja sziilovarosat és
apjat, felhagy nemcsak a vonds alapu szerenad- és divertimento-komponalassal, hanem a mar
kordbban abbahagyott hegediiverseny-mifaj utan magéaval a hegediiléssel is. Milyen belsd
fejlodés, €s kiilsd hatdsok késztették e sok szal egyszerre torténd elszakitasara? Hogyan hatott
r4 a mannheimi zenekar, €s hogyan kisérletezett kiilonféle sinfonia concertante Osszeallita-
sokkal, mig végiil legsikeresebb hangszeres miifaja a zongoraverseny lett? Miért fordul
eldadomiivészete a zongora, a bracsa és a karmesterség felé? Hogyan terelodik figyelme a
favos hangszerekre, koztiik az Gjonnan belépd klarinétra, s ezéltal arra, hogy kibdvithetok-e a
bevalt, oboa-meghatarozta zenekari fivos-hangzasok? Hogyan osztja ki a szerepeket az oboa
¢s a klarinét kozt a tisztan fuvds-osszeallitasokban, majd késdbb szimfonikus miiveiben? Ezek
a fuvésokat érintd problémak foglalkoztathattdk a szerzot akkor, amikor megirja harom nagy

favos-szerenadjat, és megismerkedik a klarinétos Anton Stadlerrel, akivel ekkor kezd6dhet el



hosszt évek majdan mind gylimdlcsd6zobbé valo egylittmikodése. Mi magyarazza, hogy na-
gyobb fuvds-egyiittesre mégsem komponal tobb darabot, még az akkoriban népszerlisége csu-
cséra jutd Harmonie-0sszedllitasra sem, €s miért irja meg még ezek utan a KV 439/b jell kis
divertimento-tételeket?

E kérdések megvalaszolasaval jutunk el az Ot divertimentohoz, s annak nyitdtételeihez,
melyekben Mozartnak mar mindossze harom favos-hangszer is elegendd a ,,szimfonikus”
stilusu szondta-allegrok megkomponéldsahoz. E tételek ismertetését, s a kis divertimentdk
mentiettjeinek, lasstinak és ronddinak elemzését azonban mar a dolgozat masodik része tar-
talmazza. A miivek bemutatasa soran felmeriilo, de azokon tulmutato tovabbi kérdések néme-
lyikét az egy-egy tételtipusra €piild fejezetek kozott targyaljuk, méasokra pedig a dolgozat vé-
gén probalunk valaszt taldlni. fgy példaul megvizsgaljuk azt is, hogyan valtozik Mozart mii-
veiben a klarinét illetve basszetkiirt hasznalata Stadlerrel vald egyiittmiikodése soran. Hogyan
fuigg 0ssze a klarinét karakterére szabott dallamképzés és Mozart késdi kamarazene-stilusdnak
kialakulasa, és miért szakad meg a KV 439/b jelt divertimento-tételek sora? Ezutan Stadlerrel
val6 kapcesolatanak fényében szdmba vessziik, hogy kik voltak a t6bbi kamarapartnerei, €s kik
azok a miivészek, egylittesek €s zenekarok, akikkel és amelyekkel 6rommel jatszott egyiitt, és
akikre szivesen bizta darabjai el6adédsat. Végiil pedig réviden kitériink arra is, hogyan hatott a
zenekari hangzésra a klarinét jelenléte a szimfonikus stilusokban Mozartnal, majd az ezt ko-

vetd idoszakban, a XIX. szazad kezdetétol.



Salzburg

Szerenadok, divertimentok

Mozart Salzburgban belesziiletett a szerenadok vildgaba. A véros akkoriban legtekintélyesebb
zeneszerzdje, Michael Haydn €s Leopold Mozart is a mindenkori hercegérsek szolgalataban
allt. Az udvari tinnepségek legfontosabb miifaja a szerenad volt. Ezeket az alkalmi szorakoz-
tatd zenéket csak egy alkalommal adték eld, igy nem csoda, hogy e kottak nagy részben eltiin-
tek, Michael Haydn szamtalan ilyen mtfaji miivébdl mindossze négy, és a Leopold Mozart
altal szerzett tobb mint harminc szerenad koziil pedig csupan egyetlen maradt fenn.

A szerenad, divertimento €s mufajtarsaik, a notturnok, cassatiok nehezen kiilonvalaszthato,
egymassal 6sszemosddo miifajok voltak: a szerenad elnevezés az olasz ,,sera”, azaz este, illet-
ve az ,,al sereno”, azaz deriilt ég alatt, szabadban kifejezésekbdl szarmaztathat6. A nagyobb
apparatusra, akar zenekarra irt mtiveket nevezték inkabb szerenadnak, ezekben gyakori volt a
favos, vonds hangszerek szoélisztikus alkalmazasa, egy-egy tételben a fuvola, oboa vagy kiirt,
illetve a hegedi kiemelése. A Michael Haydn-féle szerenddra jellemzd volt a miivek elején
illetve végén egy be- vagy felvonulo illetve egy elvonul6 indulé.

A korébbi szvitek utddjaként is felfoghatd hangszeres szerenad 6t-hét tételes miifaj, benne
szonata- és koncert-tételekkel, altalaban tobb meniiettel. Lassu tétel is lehet tobb, valtozatos,
akar varidcios forméban is.

Egy korabeli elméletird miifaj-meghatdrozésa szerint:

Néha olyan zenének is szokas ,,szerenad” elnvezést adni, amelyben kizardlag hangszerek jatszanak, s
amelyet valamely személyiség tiszteletére, vagy gratulacioképpen adnak el6 este az illetd haza el6tt, s
amelyet németiil: ,,Standchen”-nek hivnak.. Az efféle muzsika annal kellemesebb, minél inkabb képes
fokozni az éjszaka csondjének hatasat. A zeneszerzd ...torekedjék egyszer, nagyon gordiilékeny dal-
lamokra,s inkabb konszonans, semmint disszonans harméniakra, és elsésorban olyan hangszereket va-
lasszon a kisérethez, amelyek nagyon jol szolnak a szabad levegén.’

2id.: M. Solomon: Mozart, (Park Kiadd, 2006), 153. old.



Vilagos, konnyen érthetd szerkezetével, funkcigjaban nem kiilonbozik ettdl a divertimento,
mely elnevezés eleve a szorakozasra, szorakoztatasra utal. Inkébb a belso terekben érvényesii-
16 kamarazenei Osszedllitaisok miifaja ez, egy-egy szolamban egy-egy hangszerrel. Példaul
Joseph Haydn a vondsnégyeseit kezdetben cassationak, majd divertimentonak nevezi, de a
szolozongora-darabok kozt is 1770-ig, Haydn 38 éves koraig sok mu szerepel divertimento-
ként. Mozart korai, KV 136-138-as vonosnégyesei 1772-bol még divertimentdk, mint ahogy
az 1776-os elsd zongoras tridjanal, a KV 254-es B-durnal is ez a miifaj-megjelslés.

A favos-miifajok, példaul Mozartndl a salzburgi idokben leggyakoribb oboa-, kiirt-, fagott-
parokra irt szextettek az Osszeallitas szabadtéri gyokerei ellenére divertimentok, nem szerena-
dok, talan azért, mert ezek a miivek asztali zenékként, ,, Tafelmusik”-ként szolgaltak a herceg-
érseki udvarban az iddjarastdl fliggden nyilvan nem foltétleniil csak kint zajlo étkezésekhez.
Ezekben a miivekben 1ép szinre a kozépsd korszak szimfonidinak a vondsok szolamaitdl
mindinkabb elkiiloniilé favoskara. Osszességében Geiringer Haydnra vonatkozé megallapita-

sa érvényes lehet Mozartra is:

A divertimentok jelentik azt az iskolat, amelyben megtanulta a zenekari, s mindenekeldtt a fivos appa-
ratus kezelését.?

Mozartot szamtalan, valtozatosan hangszerelt szerenadja €s divertimentdja segitette abban,
hogy legnagyobb szabast szimfonikus miiveiben is megtartsa a differencialt hangzasra valo
érzékenységét, hogy a nagy zenekart ne készen kapott tomegként kezelje, s a kiilonbdz6é mi-

vekhez megkeresse azok egyéni hangzasat.

’ K. Geiringer: Haydn (Gondolat Kiadé, 1969). 218. old.



Leopold Mozart nézetei egy korabeli zenész egzisztenciajarol

1773-ban, amikor a tizenegy €ven at tarté gyermekkori utazgatas véget ért, Mozartnak be kel-
lett illeszkednie a salzburgi zenei életbe. Ekkor mar koncertmester az udvarnal, (1769-ben
nevezték ki), de a varosban is rendszeresen kap megrendeléseket. Ezeket a feladatokat kell
apja elvarasaival és sajat ambicidival 6sszeegyeztetni.

Nem lehet véletlen, hogy az idésebb Mozart fia sziiletésének €vében irta meg maig hatd
hegedtiiskoldjat. Tudatosan késziilt arra, hogy gyermekeinek zeneileg €s hangszeresen is j6
mentora legyen. A csodagyerekkori eurdpai sikerekben Wolfgang zsenialitdsa mellett az 6
pedagogiai tevékenysége is nagy szerepet jatszott. Leopold elsdsorban hegediist akart nevelni
a fiabol, aki azonban jol is zongorazott, sdt zongora-improvizacidi legalabb akkora, ha nem
még nagyobb dmulatot valtottak ki a hallgatosagbol, mint a hegedls produkcidk. Gondoljunk
csak az olyan kiemelked6 eseményekre, mint a londoni szereplés, amikor Wolfgang Christian
Bachhal improvizalt négykezest nyolc évesen. Leopold igen tajékozott 1évén a zenészek fog-
lalkoztatottsaga, elismertsége tekintetében, tisztdban lehetett avval, hogy az udvaroknal a he-
gediis virtudz koncertmestereket becsiilik meg a legjobban, kiiléndsen az olasz szarmazasua-
kat. J6 példa erre, hogy az Esterhazy herceg udvardban szolgalé Haydn — aki elismert zene-
szerz6 volt ugyan, de csak kontinudzott, vagy hegediilt a zenekarban — kevesebb juttatasban
részesiilt, mint Luigi Tomasini az elsé szamu virtudéz koncertmester. Az ilyen jelenségek jog-
gal héaborithattak fol Leopoldot, — aki tudta ugyan, hogy fia a zeneszerzés teriiletén biztosan
joval tehetségesebb nala —, a fenti méltanyolhaté megfontolasok alapjan, €s a német hegedu-
iskola rangos képviseldjeként mégis sajat, hangszerkdzpontu életpalyajat szanta fidnak is,
abban a reményben, hogy igy tanitvany-fia sikeresebb lesz néla. Jol tudta, mi kell ahhoz, hogy
Wolfgang hegediis koncertmesterként €s komponistaként egy gazdag udvar els6szamu zenei
tekintélyévé valjék, ezt az utat, ezt a szerepkort ismerte, s ebben a perspektivaban méltan biz-
hatott. Az 6 idedlja a zenekari zenészbdl kinovo, széles 1atokorii koncertmester, akit az iires

virtuoz szoélistaval allit szembe:

Magunk is eldonthetjiik, hogy ne értékeljiik-e sokkal tébbre a jo zenekari hegedist annal, aki csak sz6-
16t jatszik [...]

Itt legkevésbé sem azokrol a nagy virtudzokrdl beszélek, akik rendkiviili miivészettel jatszanak kon-
certeket, s emellett jo zenekari hegediisok is. Az ilyen emberek valoban raszolgalnak a legnagyobb
tiszteletre.
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Az ligyes zenekari hegediisnek azonban j¢ itélete kell legyen az egész zene, a zeneszerzés €s a kiillonbo-
70 karakterek dolgéaban, és tisztének becsiiletes ellatasahoz bizony kivételesen tigyesnek kell lennie, kii-
l6ndsképpen ha id6vel egy zenekar vezetdjévé kivanna valni.*

S valdban, Wolfgangot hangszeres €s kompozicios tudasa béven alkalmassa tette volna e
hivatas gyakorlésara, ambicidja, tehetségének apjdhoz képest més ardnyai €s dimenzoi azon-
ban nem engedték itt megallni, ez vezetett aztdn a — még sokaig mozarti leleménnyel késlelte-

tett, de — elkeriilhetetlen konfliktusokhoz.

Mozart hegediis-szolista koncertmester €s komponista énjének egyiittmiikodése

a salzburgi évek hangszeres miifajainak atalakitasaban

Mozart 1774-ig megirt tobb mint hdrom tucat szimféniat, koztiikk olyan maig méltdn sokat
jatszott miiveket, mint az 1773-ban méar Salzburgban kompondlt KV 183-as kis g-moll, az
1774-es KV 201-es A-dar és a KV 200-as C-dur szimféniat. Azt mondhatjuk tehét, hogy
1774-ig 6t-hét szimfoniat irt évente. Ezutan viszont négy éven at egyet sem komponalt, egé-
szen 1778-ig, a Parizsi szimfonia megsziiletéséig. Ugyanigy 1773-t6] majdnem tiz évre felha-
gyott a vondsnégyesekkel is, hogy csak 1782-ben, legigényesebb kvartett-sorozatdval térjen
vissza a miifajhoz. Mintha az utdkor altal legtobbre becsiilt miiforméaktol évekre elfordult vol-
na Salzburgban. Talan Leopold szempontjai is szerepet jatszottak ebben, aki a zenei tevé-
kenységben az érvényesiilést, sikert, a megrendelok elvarasait is mindig messzemenden figye-

lembe akarta venni, s ezt varta el a fiatol is:

[kiadasra szant zenéd] legyen rovid, konnyii, népszeri. Azt hiszed, hogy ez méltatlan volna hozzad?
Hat akkor nagyon tévedsz. Amikor (J. Chr.) Bach Londonban volt, adott ki mast, mint hasonl6 aprosa-
gokat? A kicsi is lehet nagy, ha természetes, konnyed, j6l kovethet a stilusa és szerkezete szilard.”

Mintha a szerenad-stilus meghatarozasat olvasnank az utolsé mondatban. Vagy egy masik

Leopold-idézet:

* L. Mozart: Hegediiiskola, 269-270. old.
% id. M. Solomon: Mozart, 271. old.
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Azt ajanlom, amikor komponalsz, ne csak a zeneértokre, hanem a zenében jaratlan kozonségre is gon-
dolj — te is tudod, hogy tiz zeneértore szaz botfiilii jut —, ne feledd hat, mi az ugynevezett popularis, ami
a tudatlanok fiilét megbirizgalja.’

Nem valoszint, hogy Mozart érdeklodése a bonyolultabb, €s szimfonikus mufajok irdnt
hirtelen megcsappant volna. Inkdbb arr6l van szo, hogy ekkor még igyekezett engedelmes
lenni, igy hat ezekben az években keriilt a legk6zelebb az apja altal elképzelt zenész-idealhoz.
A zenekar élén 4ll6, magéanak kitlin6 feladatokat ad6 szolista-zeneszerzd Mozart méltan kap-
raztathatta el apjat, és a kozonség korében is nagy sikere volt. Lassunk erre egy korabeli pél-
dat, 1774-bol, amikor még teljes lehetett az 6sszhang az apa és fia kozt. Egy Salzburg melletti
zarandokhelyen, a Maria Plain templomban tartott mise keretében elhangzé zenék fogadtata-

sarol nyujt hii képet egy korabeli beszamolo:

Szinte kizardlag a hercegi udvar muzsikusai miikodtek kozre benne, s foképpen mindkét hirneves Mo-
zart Ur, az idosebb és a fiatalabb. Az eseményen az ifjabb Mozart r egy orgona- €s egy hegediiversenyt
jatszott, csodalatra késztetve €s megdobbentve mindenkit.

Nem gondolnam, hogy az ilyen hangszeres sikerek ne érintették volna meg magat az akkor
18 éves szerzot is, aki gyors egymasutanban, fél év alatt irta, tanulta meg €s mutatta be 6t he-
gediiversenyét. De mégsem folytatta a sort, ezek utdn nem allt eld Uj hegediiversenyekkel, és
egy-egy kisebb tétel kivételével mar soha nem irt tébbet.

Hosszl tdvon tehat nem elégitette ki e miifaj, ezért inkabb azon kisérletezett, hogy olyan
fajta zenét talaljon ki, mely egyszerre szorakoztatja a kozonséget, megrendeldt, apjat, de 6t
magat is. Ezen erdfeszitések eredménye lett a divertimento- €s szerenad-miifa] megujitasa,
hogy a konnyed kiilsdvel észrevétleniil olyan magassagokba emelkedjen, ahové a szimfénidk
koziil is csak kevés jut fel.

Az 1775 és 1778 kozot sziiletett vonds alapu hangszeres zenéjén végigtekintve egy kdzos
vonas mindjart szembedtlik: igy, vagy ugy, de szinte kivétel nélkiil tartalmaznak olyan hege-
diiszélamot, amelyet csak egyetlen hegediis jatszik. Mozart tehat arra johetett rd, hogy apja —
fentebb idézett elvei alapjan — nem foltétlentil hegedliversenyeket var tole, (bar azok sincse-
nek ellenére), hanem csak ahhoz ragaszkodik, hogy olyan darabokat irjon, amelyekben to-
vabbra is hallhaté az 6, Wolfgang egyéni hegediilése. Olyan kifejezési format keresett immar,

amely ezt a feltételt is teljesiti, és sajat szimfonia-¢hségét is csillapitja. A versenymiivek he-

®id.: u. 0., 271. old.
"1d.: M. Solomon: Mozart, 124. old.
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lyett egyfelol a kamarazenei méretli apparatusokkal a divertimentokat fejlesztette tovabb,
masfeldl a Salzburgban amugy is divatos zenekari szerenadok sorozatat folytatta, és még négy

jelentds miivet irt ebben a miifajban 1779-ig, amikor azutan végleg elhagyta sziilévarosat.

Nagy zenekari szerenadok szimféniak helyett

Tehat a feladat a szélohegedls szerenad és szimfonia 6tvozése volt. Az 1776-os KV 250-es
elsd Haffner-szerenad — a salzburgi szokdsoknak megfeleléen — induldval kezdddott, és zarult
(ez a kiilon jegyzékszamu KV 249-es). A masodik, Allegro tétel szonata-formajaval egy szim-
fonia nyitdtétele is lehetne. Aztan egy Andante, egy meniiett és egy rondd kovetkezik, mind-
harom sz6ldhegediivel, ami nem ritka a szerenadokban. Ezutan még egy lassu, majd egy lassu
bevezetéssel ellatott gyors zarotétel kovetkezik, koztiik mindig egy-egy meniiettel. Igy a darab
tiztételes lett, és mindenki megtalalhatta benne, amit keresett.

A mannheimi élmények utan irt masik két nagy szerenadjaban mar nem alkalmazza a szo-
l6hegedut, de ezek is tobbféle miifaj ismertetdjegyeit viselik magukon.

A salzburgi iddszak késObbi, 1779-ben késziilt, KV 320-as ,,Postakiirt” melléknevli zene-
kari szerenadja héttételes, de egyes tételek elhagyasaval, tistdobbal kiegészitve szimfonidva
alakithato. A III. és a IV. tétel pedig szélisztikus fuvds-szélamaival egy sinfonia concertante
lehetdségeit hordozza magéaban.

A masodik Haffner-zenét is szerenadnak irta meg 1782-ben, mar Bécsben. Ez a hattételes
mii lett az alapja a KV 385-0s négytételes D-dur szimfonidnak, a szerenad-valtozat egy menii-
ett-tétele elveszett, igy a hozza tartozd KV 408-as Induldval is csak csonkédn maradt fenn.

A zenekari szerendd €s szimfonia tehat jocskan atfedte mar egymast, &m az a tudat, hogy
most egy szerenad és nem egy szimfonia szonata-forméaban ir6do nyitdtételét komponalja
éppen a szerzd, a zene belsd mondandojat nemigen befolyésolta, s mint lattuk, Mozart kony-
nyedén atalakitotta, 4tnevezte miiveit. Am igazi, szimfénianak vallalt szimfoniat a mannheim-
parizsi ut el6tt mar nem irt Salzburgban, s ebben apja akarata érvényesiilhetett, amit ez, a mu-

vei parizsi kiadasara vonatkozo, Leopoldtol szarmazo levélrészlet arulkoddan bizonyit:
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Ami nem hoz dics6séget, azt jobb ha nem ismeri meg senki. Emiatt nem adtam at egyik szimfoniadat
sem (masolasra), mert elore tudtam, hogy amikor érettebb és belatobb leszel, oriilni fogsz, hogy nem ju-
tottak masok kezébe, lgedig amikor megirtad dket, még elégedett voltal veliik. Hidba, az ember a korral
egyre finnyasabb lesz.

1778-bdl valdk ezek a mondatok, melyekben tehat apja értéktelennek mindsiti példaul a kis g-
moll, a KV 201-es A-dur és a KV 200-as C-dur szimféniakat. Ezek utan nem csodalkozha-
tunk azon, hogy Wolfgang a béke kedvéért szimfonikus vonzalmait szerenddozé alruhaba
sltoztette, s nem is biztos, hogy — legalabb is egy darabig — ellenére volt e bijocska. O persze
latta korai szimfénidinak értékeit, ezt bizonyitja, hogy a 80-as években Bécsbe kérte a partita-
rdkat. Nem ér benniinket varatlanul, hogy 6 viszont a hegediliversenyekkel volt utolag elége-

detlen, egy szintén 1778-bdl szarmazo levél tanusaga szerint:

Ha futja idémbol, akkor még atirom egy-két hegediiversenyemet — leréviditem Oket —, mert bar mife-
1énk német f61don a hosszat szeretik, voltaképpen mégis jot tesz a darabnak, ha szép rovid.”

Persze ezeket a terveket is apjanak irta, s kétséges, hogy 6 egyetértett-e velik. A hegedi-
versenyek mindenesetre nem lettek mar rovidebbek. Viszont mas kisérletek mar sokkal el6bb

elindultak egy ,,sz¢ép rovid” darabbal, a Serenata notturnaval.

81d.: M. Solomon: Mozart, 126. old.
%id.: u. 0., 160. old.
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A Serenata notturna szerenad-kvartettjében, a bdgémélységli hangzas felszinén

A hegeduiversenyek sora 1775 decemberében a KV 219-es A-dur darabbal vératlanul megsza-
kad, s mar egy hdnappal késobb kész egy kiilonleges kis mili, a KV 239-es Serenata Notturna
(1. kottapélda), mely a sz6lo-tutti valtdsokat masképpen alkalmazza, mint a versenymiivek,
az apparatusban nincsenek fuvésok, viszont a basszushoz egy iistdob csatlakozik, a zenekar
kisérte hegedlisz6ldk helyett pedig egy prinzipalquartett kap szerepet. Ez a kis egyiittes nem a
kamarazene vondsnégyese, hanem a szerenad-miifajé, cselld helyett nagybdgdvel. A vondsok
akkoriban tényleg ebben az Osszeallitisban szerenddoztak, s mint a bdgdsok, allva jatszottak,
(innen a szerendd német elnevezése, a ,,Stindchen”). Ezért hivjédk ezt a felallast szerenad-
kvartettnek, mely a nagyobb regiszter-tdvolsagok miatt kevésbé zsufolt a csellos vondsné-
gyes-hangzasnal, nem tlinik erdsnek, s mégis a nagysag érzetét kelti. Persze a bogd nagy ud-
vara hang-karaktere, korladtozottabb mozgéslehetdségei folytdn bonyolultabb, plane polifoni-
kus szerkesztésre kevésbé nyilik madd, a cselld6 magas regisztere kindlta vilagos szinek négy-
szolamusagardl is le kell mondani, de a szerenad-stilus gondtalansaga nem is igényel ennyifé-
le eszkozt. A tuttik utdn a prinzipalquartett hangzasdban igy azért még nem egy sinfonia
concertante szolo-egylittese egyenrangu szo6lamainak siirlibb szévete, hanem inkabb a hegedii-
sz6lok igényelte atlathatobb hangzas szdlal meg. Mar a hegedliversenyek szolo-részeit is ero-
sen redukalt 1étszamu szolamokkal volt szokés kisérni, ebben a kvartettben azonban az egy-
egy hegedl, bracsa és bogd egylitthangzasa altal kifeszitett ritkds halon egyensulyozva fenn-
maradhatnak még a szodlista legérzékenyebb mozdulatai keltette, legkonnyebb hangok is.
Amennyire kifinomult a sz6lo-egylittes piandja, annyi erét ad a tuttikhoz a vonos akkord-
torések mellett az {istdob, egyetlen idegen hangszerként mar-mér szimfonikus dimenzidkat
nyitva az egynemi Osszeallitasban. A hegedliversenyek virtuozitasa hattérbe szorul, kiapadha-
tatlan Gtletgazdagsaguk azonban az Uj hangzasokbdl 11j inspiracidkat merit nemcsak a szo6lo-
szakaszok melodikussagéban, de példaul a kidolgozasi rész pizzicato-iistdobos piano-tutti
6lomkatona-zenéjének két titemében is (30-31. {item).

Az utkeresés fontos pillanatat rogziti a Serenata notturna, hiszen mintha ebben a kis darab-
ban csillanna f6l a két Mozart, apa €s fia szaméara egy konny(i, nemes anyagokbol font, transz-
parens hangzds, egy tovabb is tagithatd lehetdség, melyben még mindketten dszintén otthon

érezhetik magukat.
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A kétkiirtos divertimentok: hattagu egytittes — tag térképzetek

A szimfonikus hangzasok tehat tovabbra is vonzottak Mozartot. De vajon ilyen hatasok csak
sok hangszerrel érhetok el, melyek kozott mar nem él meg a finom, egyéni hegediihang? Mi
lehet az a minimalis 1étszam, és milyen karakter(i hangszerekbdl allhat az az apparatus, mely
Otvozni képes az érzékeny szolo-hangot és a kamarazene 1€ptékénél joval nagyobbnak tiind
hangzast? Ahogy a Serenata notturna széldegyiittesében a mély bégdhang f616tt szabadabbak
a magasabb vondsok, s mégis nagy biztonsdgban érezhetik magukat, ugyanigy kivanhatnak
maguk mogé is messzi tdmaszként egy puha hatteret, amely eldtt, mint fehér papiron a hajlé-
kony ceruzavonal, rajzolodhat ki a hegediihang. Ilyen térképzetek keltésére csak a tavlatok
hangszerei, a kiirtok lehetnek képesek (KV 287-es B-dur divertimento, 2. kottapélda). Ha a
szimfonikus hangzas nem feltétleniil hanger6t, sok hangszert jelent, hanem egy hangok altal
kijel6lt, minden iranyban rétegezett tagas teret, melyben a jol artikulalt szélamok mindegyike
megfér egymas mellett, akkor Mozart — a szerenad-kvartettet két kiirttel kiegészitve — e dara-
bok apparatusaban ratalalt az elképzelhetd legkisebb szimfonikus zenekarra: e hattagu egytit-
tesre irt miivei pedig, taldn tényleg apja elvardsainak is kdszonhetden, a szolista legszemélye-
sebb megnyilvénulédsaira is szdmitanak a legszemélyesebb tonusti hangszeren, a hegediin; a
bogdémélységli hangzas felszinén, a kiirtokkel kitagitott perspektiva eldterének e kitiintetett
pontjan, tapinthaté kozelségbe keriilnek még a legérzékenyebb egyéni rezdiilések is, és ebben
az idealis kornyezetben semmilyen szituaciénal nincsen sziikség olyan tomorségti hangra és
dinamikdra, amelyre abban az esetben kényszeriil egy hangszer, ha csak dnmagara szdmithat.
Konnyt, jol kiegyensulyozott, stabil: ezek az izek vesznek ki mar akkor is, ha csak cselldval
duplazzak a bégd-basszust, €s kiilondsen, ha nagyobb 1étszamu zenekarral adjak elé — mint
oly sokszor — e miveket, koriilbeliil gy, mintha egy versenym( magéanszdlamat jatszanak
tobben egyiitt.

Erre a nagynak tlind kis-apparatusra harom miivet is irt Mozart: egyet még 1776-ban, a
Serenata notturna évében a KV 247-es F-durt, 1777-ben a fent emlitett B-durt, és az 1779-80-
as évek fordulgjan, félretéve a friss mannheim-parizsi nagyzenekari élményeket még egyet, a
KV 334-es D-dur darabot. Ezzel a hangszerelési leleménnyel még négy évre meg tudta allita-
ni az id6t, apja szdmdra megnyujtva csodagyermek-korat, tokéletesen megoldva a maganak
feladott zeneszerzdi-pszichologiai feladvanyt anélkiil, hogy sajndlnunk kéne a meg nem sziile-

tett silyos kompoziciokat, hiszen cserében olyan utolérhetetleniil tdgas, vilagos és egyszeri



16

o

hangzast kapott a rajongo zenei vildg, melyrdl a slr(ibb, komplikéaltabb mifajok, mas nagy
szerzok miivei mellett se mondana le mar soha.

Mozart mindamellett érezte, hogy e térékeny hangzds nyujtotta térékeny idill apjaval méar
nem tarthato fenn sokdig. 1777 oktoberében éppen a kétkiirtés B-dur divertimento miincheni

eléadasa utan igy irt neki:

Ugy jatszottam, mintha én volnék egész Eurdpa legnagyobb hegediise.'’

Egyfeldl megnyugtatja apjat, hogy jol jatszott, masteldl e frivolan hencegd feltételes maod-
dal azt érzékelteti, hogy neki tulajdonképpen nem ez a fontos. Mintha ugy folytatédna a gon-
dolat, hogy ez nem nagy dolog, viszont majd meglatjatok, én egész Eurdpa legnagyobb zene-

szerzdje leszek. Vagy ahogy mar Mannheimben fogalmaz:

...én zeneszerzO vagyok, karmesternek tartom magam. Tehetségemet a komponalashoz Isten boven
megadta, dicsekvés nélkiil mondhatom, hogy magamat masoknal jobbnak érzem.

[...]Bar a zongorat a zeneszerzésben melldzném, mert ez a hangszer csupan mellékszerepld, de hala Is-
tennek, valojaban szamomra a legfontosabb mellékkoriilmény. !

Az, aki 1777. oktoberében mintha ,,Eurdpa legnagyobb hegediise” lett volna, alig négy ho-
nappal késébb mar arrdl beszél, hogy még a zongorarol is lemondana miiveiben? Mindeneset-
re a hegediirél mar szo sincs: a koncertmesterségtol, apja Ot illetd terveitdl, a szerenadok
Salzburgjatdl Mozart mar nagyon messze jar. A ,,mellékes” zongorara pedig még csak mint a
karmesterség eszkozére gondol, s nem latja elére, hogy e hangszer még jo szolgélatot fog ten-

ni a zeneszerzésnek és foként a zeneszerzo-eléadonak a zongoraversenyek bécsi sikereinél a

nyolcvanas években.

103d.: M. Solomon: Mozart, 127. old.
id.: S. Siegert: Mozart, a mdagikus muzsikus, (Képzoémivészeti Kiado, 2003). 49. old.
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A mannheimi-pdrizsi hatasok

A mannheimi hegedlis-zeneszerzok zenekara

Mozart 1777 szeptemberében utazott el anyja tarsasdgaban Salzburgbdl, hogy allast keressen.
Apja szemléletét ismerve aligha mehetett volna jobb helyre, mint Mannheim. A véros koranak
leghiresebb zenekari kdzpontja volt, amit kitlind hegedis-zeneszerdk sora tett naggya. 1745-
tol a cseh szarmazdsu Johann Stamitz volt a koncertmester, akinek késébb mindkét hegediis
fia is itt miikodott. Mozart Mannheimbe érkezésekor mar az ottani sziiletésti, Leopoldnal jo tiz
évvel fiatalabb Christian Cannabich vezeti a zenekart. A Stamitz-tanitvany Cannabich Roma-
ban is tanult, majd 1758-ban lett a mannheimi zenekar koncertmestere, 1774-t61 pedig igazga-
tdja. Hangszeres mivei kozt 91 szimfoniat irt, valamint hegedlversenyeket €s vonds kamara-
zenét. Paly4ja idedlis példakép lehetett volna az akkor 21 éves Mozart szdmara. Leopold elé-

gedetten nyugtazza:

Mannheimben nagyon jél tetted, hogy Cannabichéknal behizelegted magad.'

A papa még folfoghatta tigy, hogy a salzburgi kis zenekar koncertmestereként Mozart be-
mutatkozni, tanulni és mindenekeldtt allast keresni jott ide, és 6 lehetne a mannheimi zenekar
kovetkezd koncertmester-zeneszerzdje, aki majdan még nagy nevl elddeit is tulszarnyalhatna
ezen a poszton. Nem ¢érti, hogy fia mar mas tavlatokban gondolkodik, s még Wolfgang to-

vabbutazésat kdvetden is igy haborog:

Es nem lehetett volna Mannheimben a Hafnermusikot, a Concertonédat, vagy a Lodron-Nachtmusikok
koziil egyet eljatszani?"

Természetesen az elmult évek csupa olyan salzburgi zenéjérdl van szo, amely megcsillog-
tathatta volna Mozart szolisztikus képességeit. Az erre adott magabiztos és merészen dszinte

valasz mar Parizsbol érkezik:

12 Mozart breviarium, 178. old.
13id.: M. Solomon, Mozart, old.
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Csak egyet szeretnék kikotni Salzburgban: hogy ne a hegediiszolamnal legyek, mint voltam.; nem aka-
rok tobbé hegedtisként szerepelni.'*

Ezt a magabiztossdgot Mozart Mannheimben szerezte meg gy, hogy az ottani kivalo ze-
nészek elott rogton nyilvanvalova lett a tudasa, amint bemutatta zeneszerzoi képességeit zon-

goran, s anélkiil, hogy hegediilni hallottdk volna. Anyja és 6 is lelkesen irt errdl:

El se tudod képzelni, milyen nagy becsben tartjak itt Wolfgangot a zenészek is meg masok is. Mindany-
nyian azt mondjak, nincs senki, aki hozza foghato volna, a kompozici6éi miatt meg egyenesen istenitik."”

Az itteni zenészek koziil a legelsdk és legjobbak nagyon szeretnek és megbecsiilnek. Nem szolitanak
méasként, mint karnagy Grnak.'®

Tehat Mannheimben, ahol generacidkon at hegediis zenei vezetokhoz szoktak, €s altalaban
az 0 miveiket tlizte a zenekar a milisorara, Mozart zongorajatékabdl rogton felmérték, hogy
milyen eredeti dolgokat irhatna akar zenekarra is. Talan 6k maguk is tisztdban voltak azzal,
hogy zenei stilusuknak nem artana némi vérfrissités. Schubart, a kortars zeneesztéta 1775-ben

ezt irta:

Mannheim pompas iskoldja az eldadasnak, de nem a leleménynek. Az izlésben itt monotdnia uralko-
dik."”

Ahogyan Mozartot megbecsiilték, abba tehat némi onkritikat is beleérezhetiink, illetve azt,
amit utdlag mar konnyen allapithatunk meg, hogy talan lejart a hegediis-zeneszerzok kora. Ez
a zeneszerzO-tipus pedig hosszl idékon &t volt meghatarozo a zenetorténetben, kiillondsen
[talidban. Mar Monteverdi is zenekari violajatékosként kezdte, a barokkban pedig nagyon sok
komponista volt egyben hegedus is, igy példaul a concerto grossok zeneszerzdje, Corelli, €s a
virtudézok, Vivaldi, Geminiani, valamint Tartini, aki mar nem sokkal idosebb kortarsa volt
Leopold Mozartnak (az utobbi egyébként az 6 technikdja alapjan tanitott hegediit). Franciaor-
szagban Lully volt a zenekari hegediijaték megalapozoja. A nagy német barokk zeneszerzok
orgonistak voltak, bar Bach tudott vonds hangszereken jatszani, szeretett bracsdzni. Mozart
koréaba atlépve, Haydn jol hegediilt, de klavichord mellett komponalt, a zenekarban hol hege-

diilt, hol kontinuézott. Londonban példaul ketten iranyitottdk a zenekart: a hegediis koncert-

4 Mozart brviarium, 207. old.

15id.: M. Solomon, Mozart, 168. old.

16 Mozart breviarium, 165. old.

'7 SH atlasz, Zene, Springer, 1994, 381. old.
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mester Salomon és a szerzd a billentylik mell6l. Minden korszakra jellemzd, hogy a zenélés
mely terliletérol érkeztek a komponistak, a reneszansz, a burgundiai és még korabbi mesterek
javarésze énekes volt, ami mas korokban elképzelhetetlen lett volna. Szdmunkra a legnagyobb
tanulsag mégis az, hogy Haydn és Mozart még egyarant jatszott vonos €s billentylis hangsze-
reken, Beethoven pedig mar csak zongorazott, ahogyan késdbb a legnagyobb szerzok koziil

szinte mindenki.

A karmester-zeneszerz6 Mozart

Azt mondhatjuk tehat, hogy a legjelentdsebb zeneszerzok koziil Mozart volt az utolsé, aki
koncertmester-hegediisként is miikodott. (Azért kell pontosan kiirni a hangszert is, mert ebben
az id6szakban a koncertmester, azaz Kapellmeister lehetett billentylis hangszeres, orgonista is.
A sz6 inkdbb a karmester, karnagy fogalmat takarja, aminek mai jelentése a hangszer nélkiili
zeneiranyito, ezt a szerepkdrt viszont majd csak Beethoven idejében talaljak fel.) Ugy érez-
hette, hogy a salzburgi elszigeteltségben azokat a formaciokat, amelyekben a szolohegedi
zenekarral vagy annak jelzésszer(ivé karcsusitott valtozataval jatszik egyiitt, mar teljesen ki-
akndzta. Annal pedig, hogy egy modern, mannheimi méreti zenekarban egy tiztagi szolam-
ban 6 legyen a vezetd, hasznosabbnak {télhette, ha continudzik, €s a majdani karmesterek
funkcidit megeldlegezve, a tempot mutatva, mindenkire figyelve ad arculatot az eléadasnak.
Nemcsak a nagy szimfénidkat, de az operékat is a billentyiik melld] irdnyitotta. igy még t5bb
jelentéssel ruhazddik fel a kijelentés, miszerint komponistdnak és karmesternek tartja magat.
A zeneszerzés és az eldadomiivészet, amint a két Mozart gondolkodasa is, ezen a legérzéke-
nyebb ponton, a hegediilésnél kezdett szétvalni. Mozart Salzburgban apjanal hagyja a hegedii-
1ést, a szerenadokat, el6adoi képességeit pedig a tobb kompozicios lehetdséget kindlo, kevés-
bé sériilékeny zongorara menti at, amellyel az egyre nagyobb apparatusii miveit eldadd
egylitteseket kézben tudja tartani; olyan hangszerre tehat, melynek sz616i képesek majd a bo-
nyolultabb hangszerelésben is a zenekar egyenrangu partnereként, vagy annak részeként meg-
jelenni a zongoraversenyekben. S igy nagy szimfonikus méretekben is érvényesitheti eléadoi
személyiségét ugy, ahogyan a finoman kiegyensulyozott, két kiirttel kiegészitett szerenad-

kvartettekben a képlékeny hegediihanggal hiiszéves kordban.
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A continudzd-karmester: az Idomeneo zeneszerzoje

Cannabich és a mannheimi zenészek tehat felismerték, hogy az éltaluk kiépitett zenekari kul-
tara nemcsak belsé koncertmester-zeneszerzoik miivei eldadasara alkalmas, hanem munka-
megosztasban egymadsra taldlhat egy nagy zeneszerz6 és a hires zenekar. Ha azt nem tudtak is
elérni Cannabichék az udvarndl, hogy Mozartot alkalmazasba vegyék, a befolyasos tenorista-
val, Anton Raaff-fal 6sszefogva kijartak szdmdra egy operamegrendelést, amely akkoriban a
legnagyobb és legjovedelmezobb feladat volt egy zeneszerzd szamadra, raadasul egybeesett
Mozart legdédelgetettebb almaival, igy azzal is, hogy a billentylik mogiil iranyithassa az
egész egyiittest. Igy sziiletett meg az Idomeneo cimii opera, melyet a mannheimi udvar és
zenekar atkolt6zése miatt mar Miinchenben probaltak, €s mutattak be 1781-ben. Az egyiitt-
mukodés bevaltotta a reményeket, mar a probdkra bejartak a grofi eldkeldségek, sét maga a
valasztofejedelem is, €s mind elragadtatasuknak adtak hangot, miként a fuvolista Becke, Mo-

zart baratja is, aki azt irta:

az 0sszes kdzremkodo is ugy véli, ez a legszebb zene, amit valaha is hallott, meg hogy az egész tokéle-

e Dt 18
tesen j €s kiilonos

Meéltan lehetett elégedett a zenekarbdl Cannabich és az oboista Ramm is, aki ezt mondta

Mozartnak:

Megvallhatom 6nnek, még semmilyen zene nem tett ilyen benyomast ram, ¢s mondhatom, legalabb &t-
venszer gondoltam kdzben édesapjara, hogy Sriilhet majd, ha ezt az operat hallja'’

Valoban, Mozart 6roméhez hozzajarulhatott, hogy ebben az idészakban teljes volt a har-
monia apja €s kozotte. Leopold a szovegird Varesco abbéval Salzburgbdl kovette az esemé-
nyeket, igy a librettot érinté kérdésekrodl, de a komponalas, a prébak legaprobb részleteirdl is
értesiilt. S6t Mozart sokszor kikérte a véleményét dramaturgiai €s kompozicios problémakrol,
igy szinte alkototarsnak érezhette magat a bemutaton, amelyen lanyaval egyiitt mar 6 is jelen

volt.

'8 M. Solomon, Mozart p. 271. old.
19 Mozart breviarium, 246. old.
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Mozart még bécsi éveiben is ugy emlékezett erre a miincheni két hdnapra, mint ¢lete leg-
boldogabb id6szakara. Nem biztos, hogy lesz még egyszer ennyi j6 muzsikussal koriilvéve,

ilyen jo szellemii egyiittesben, amelyben, mint irta,

a vezetd zenészek egy emberként sorakoznak &1 mellettem?.

Milyen j6 lett volna, ha Mozart mar elsd, 1777-es mannheimi tartézkodésa sordn, amikor
még annak csupan egyes tagjaival volt lehetdsége egyiittmiikddni, az egész zenekarral dol-
gozhat. Mert ahogy a zenekar legjobbjai lelkesedtek érte, ugy volt 6 is elragadtatva a hires
egylittestol:

A zenekar nagyon j6 €s nagy létszamu. Mindkét oldalon tiz-tizenegy hegedii, négy bracsa, két oboa, két
fuvola és két klarinét, két kiirt, négy csello, négy fagott és négy nagybdgd, trombitak és iistdobok. Szé-
pen lehet itt muzsikélni.*'

Lathatoan nem idegenkedik a nagy zenekartol, sot késdbb az idedlis 1étszamot egy negyven
hegedtivel, tiz bogdvel feldllo, nyolcvan-szaztagu zenekarban latta, amit élete utolsé éveiben
meg is kapott a Tonkiinstler Societdt koncertjein, és a van Swieten baré altal szervezett orato-
rium-eléadasokon. Azonban mar 1778 nyaran is komponalhat egy a mannheimihez hasonld
Osszetételli, de létszdmaban még nagyobb zenekarra Périzsban, ahol a Concerts Spirituels
hangversenysorozatra négy €v megszakitas utan ujra szimfoniat ir. A KV 297-es Parizsi szim-
fonia a mannhemi eszkozok alkalmazdséaval, klarinétokkal, trombitakkal és tistdobbal megle-
hetés sikert arat a bemutaton. Pedig az eldjelek kedvezdtlenek voltak, a proban a zenekar

olyan csapnivaldan jatszott, hogy Mozart azt allitotta, el sem akart menni a koncertre.

Végiil raszdntam magam, azzal a feltétellel, hogy ha (a koncerten is) olyan rosszul menne, mint a pro-
ban, odamegyek a zenekarhoz, kiveszem a hegediit, Lahoussaye ur, az elsé hegediis kezébdl, és magam
fogok vezényelni.”

Ez a juliusi mondat két honappal azel6tt sziiletett, mint az a kordbban mar idézett, 1atszdlag

ellentétes értelmu, elszant masik, miszerint:

20 M. Solomon, Mozart, 267. old.
2! St. Siegert, Mozart, 58. old.
22 Mozart breviarium, 197. old.
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Nem akarok t6bbé hegediisként szerepelni. Zongora melldl akarok vezényelni,

és az ariakat kisérni.”

Tehat sz6ldézni nem akar hegediivel, de mivel tisztdban van azzal, hogy jelenléte miivei
eldadasanal nélkiilozhetetlen, ha nincs mdd a billentylik mdégiil irdnyitani, mint példaul a ko-
vetkez6 évek bécsi kvartettjeiben, hajlandd azért vonot venni a kezébe, igaz, mint majd ké-

sObb latjuk, mar nem hegedli-, hanem bracsavonot.

A szerenad-hang tovabbélése fuvosokon

Mannheim kivalé favosai iranyitottak Mozart figyelmét erre a hangszercsoportra. Ottani tar-
tézkodasdnak mindjart az elsé hetében, amikor elészor hallja a zenekart, feltlinik neki az obo-

ista Friedrich Ramm, akir6l igy ir:

...igen jol jatszik, és szép, finom tonusa van. Megajandékoztam az oboaversennyel [...] Majd belebo-
londul 6romében. *

Es ahogy Ramm az ajandékabol mindjart meggy6zSdhetett Mozart képességeirdl, az 6 tu-
désat viszont a zeneszerz6 mérhette le, amikor egy honap mulva koncerten eljatszotta a dara-
bot. Két évvel késdbb Miinchenben ujabb miivet kap majd Mozarttél, a KV 370-es F-dur
oboanégyest.

Vele és a fuvolista Wendlinggel sziiletett meg a szerencsétlen sorsu fuvds sinfonia
concertante és a parizsi ut terve. Az utazas végiil is 1étrejott, a bemutatd viszont ma mar meg-
fejthetetlen okokbdl nem. A darab talan mar akkor, Péarizsban elveszett, s azdta sem kertilt eld.
Szinte bizonyos, hogy a manapsag sokat jatszott KV Anhang 9-es darab nem egyezik a kere-
sett muvel, sét nem is Mozart kezétdl szarmazik. Az eredeti mi szdloegylittesében fuvola
szerepelt, a ma ismert masikban klarinét. A KV 297/b jeldi, eltlint miiben fuvola, oboa, kiirt,
fagott volt a sz6ld-ensemble.

A zeneszerzok muzsikus kollégaiknak ajandékba, ingyen komponaltak a darabokat, csak a
miukedvel6 elokeloségek fizettek értiik. Ilyen pénzes megrendeléseket szerzett Wendling egy

amator fuvolistatél Mozart szamara fuvolaversenyekre és fuvolanégyesekre. S bar a szerzo

. 0.,207. old.
2 u. 0., 154. old.
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idegenkedett a fuvolatol, s a megrendeléseket csak részben teljesitette, mégis megsziiletett két
fuvolanégyes (a KV 285-6s D-dur és a KV 285a G-dur), és a két fuvolaverseny (a KV 313-es
G-dur és a KV 314-es D-dur, ez utdbbi az oboaverseny atirataként). Akar ezeket a kamarada-
rabokat, akar a versenymiveket nézziik, feltind a szerenad-hang tovabbélése, atmentése a
favosokra. A dallamhangszerek szoloztatdsa tovabbmiikodteti a régi formakat, ha taldn nem is

olyan utolérhetetlen hangzasokkal, mint a kétkiirtos divertimentokban.

A sinfonia concertante kisérletek

A legérdekesebb persze az volna, ha az elveszett fivos sinfonia concertantét megvizsgalhat-
nank. Nem véletlen, hogy a miifaj éppen ahhoz a két varoshoz kotodik, ahova az eltiint darab.
Mannheim és Parizs viru6zokbol allo zenekarainak kedvelt miformaja volt ez: Carl Stamitz
példaul tobbet is irt hegedlire €s bracsdra. Mozart és mannheimi fuvos kollégéi Périzsban
akartak megmutatni a tudomanyukat. De Mozartot azért is izgatta a miifaj, mert ebben remélte
a dallamhangszerek versenymii-formajat megujitani. Lattuk, hogy a hegedtverseny-irast nem
folytatta, s a fivos-versenymivek sem hoztak Ujat, ilyenekbdl sem irt aztdn tobbet, a klarinét-
verseny az egyetlen nagy kivétel. Csak a kiirtot itélte a tovabbiakban alkalmasnak erre a sze-
repkorre, am ennek egész zenekarral szembehelyezhetd hangja mas kategoria. (A kiirtok di-
namikai skaldja rendkiviil sz€les, ennek megfeleléen, mint a divertimentdkban lattuk, nagyon
sokféle szerepkorben alkalmazhatok). A kiirtversenyek hangszerelésével szinte élete végéig
kisérletezett, a zenekar fuvosait allanddan cserélgetve, kiprobalva a szolokiirt mégott az oboa-
kiirt parok helyett az oboa-fagott és a klarinét-fagott parokat is.

A legmerészebb sinfonia concertante kisérlete, az A-dur, KV 320e jelti 1779-es befejezet-
len mii (3. kottapélda), amelyben a szolista-csoport egy hegedu-bracsa-cselld vonostrid. Az
Osszedllitas kiilonlegességéhez a bracsa egy hanggal lejjebb hangoldsa is hozzéjéarul. 134 titem
késziilt el ebbdl a mibol, tehat mar a szold-részt is elkezdte komponalni a szerzd. A kottakép
megdobbentd: mintha a késdi bécsi kamarazene-stilusba csdppennénk, éneklo, egymas frazis-
végzddéseit atfedo ) dallamokkal, imitacids belépésekkel, hossza, kiséret nélkiili legato sz6-
l16kkal, melyeket mindharom hangszer végigjatszik. A virtudz figuraciok, melyek szintén eld-
fordulnak minden sz6lamban, sosem jelentéktelen kiséretet kapnak, hanem motivikus toltési

dallamokat akar szext-parhuzamban. Ha a késdi, Esz-dur trio-divertimento ezzel azonos
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hangszerdsszeallitasu szélamai koré képzelnénk egy zenekart, ezt a partitirat mutatnd. Leg-
jobban azonban a Klarinét6tos elso tételének vilagara emlékeztet ez a sz6vésmodd, levegdssé-

gével, minden sz6lam kifogyhatatlan dallamossagaval.

A sinfonia concertante komponistatol a zongora-szolista karmesterig

Mig el nem kezdddik a bécsi nagy zongoraverseny-sorozat, ilyen, még a zongoraversenyeken
is tulmutato kisérletek jartak a fejében. A vonds kamarazene végiil mégsem valhatott a ver-
senymtuvek tobbfejl szolistajava: egyszeriibb volt a zongorara bizni ezt a szerepet, amely bar-
milyen sokrétlivé is valhatott, mégis egy kézben maradt. Mozart zongora-szolistaként fel tu-
dott néni a bonyolultabba valé zenekari hangzashoz, vagy e hangzéasba belekomponalhatta a
zongorat. Ahogy annak idején a divertimentoknal hegediis-szélista koncertmester volt, a zon-
goraversenyeknél zongora-szolista karmester lett.

Volt ebben az atmeneti, 1778-as mannheimi idészakban még egy akar szimbolikusnak és
ijesztének is felfoghato sinfonia concertante-kisérlete hegediire és zongorara. Ugy érezhette
magat, mint egy rossz adlomban, amiben nyilvan neki kellett volna mindkét szélamot jatszani.
Ez a miive is torzé maradt. 1779-ben megsziiletett viszont a KV 364-es, hegediire €s bracsara
irott Esz-dur sinfonia concertante, melyben a két hangszer sokat jatszik parbeszédszerten, igy
talalva egy atlathatobb, j6l miikodd formara. A mufaj ezen egyetlen teljes, €p, 1j, oldott han-
gon megszolalo darabjanak egy eldadasan Mozart allitdlag szdlistaként szerepelt, de mar nem

a hegedii-, hanem a bracsaszdélamot jatszotta.
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A fivos-zenék

Az obodk-vezette szextett, a szabad terek hangszerosszeallitasa

Az, hogy Mozart nem irt tobb vonds-alapu divertimentot, szerenadot, nem jelenti, hogy e mii-
fajok végképp kikeriiltek volna latoterébdl. Lattuk, hogy a szerenad-stilus hogyan hatja at a
szolistdknak irt darabokat. De csak Salzburg utan, 1781-t6] sziiletnek meg a legnagyobb, tisz-
tan fuvosegyiittesekre irt kompoziciok.

Mint emlékezhetiink, az udvar szdmara kompondlt mar néhany kisebb flivoszenét Salz-
burgban. Ezek mind az els6 mannheimi tartozkodas elott sziilettek, 1777-ig. Az utolsd két
salzburgi évben, 79-80-ban Mozart mar orgonista szolgalatban allt, (hogy ne kelljen annyit
hegediilnie), amihez nem tartozott hozza a Tafelmusikok termelése. A fiatalkori fuvds-zenék
komponistdjanak igényess€gét mutatja, hogy bar ezek a darabok nemigen szamithattak elmé-
lytilt figyelemre az ebédldasztalok tarsasdgatol, mégis egylitt fejlodtek a komolyabb mifajok
képviseldivel. Eleinte példaul nem tartalmaztak szonata-formdju nyitotételt, de az 1777-es KV
270-es B-dur divertimento (4. kottapélda) mar ezzel kezdddik, s amugy is rutinosan meg-
komponalt Mozart-zene. Mint ahogy e darabok koziil a legtdbb, ez is oboa-kiirt-fagott-parokra
késziilt szextett. Ennek a miinek a nyitotétele kiilondsen jol példazza, hogy az Osszedllitas
milyen hatasosan tud megjelenni a szabadtéri koriilmények kozott. Jellemzok az unisono fan-
farok, az allando repetalt hangokkal mozgd kiséret, s egyaltalan a sok hanginditas, ami az
apparatus mindhérom fajta hangszerének erdssége. A kiirtok kitartott pedalhangjai pedig hat-
falat adnak a hangzasnak, bensdségesebbé téve a kinti akusztikat. Ugyancsak elsdsorban a
kiirtok feladata a hangsulytalan pillanatokra helyezett kis belépésekkel, ritmusokkal a
zarbhangok nyilt térben kinos visszhangtalansagét enyhiteni. A szintén szabadtéri induldk kis
nyujtott alapritmusai ebben az 6sszedllitdsban jol szélnak, a duplanadas hangszereken is. Az
egymast erdsitd parhuzamok akar tercben, akar szextben szintén lehetnek az akusztikailag
mostoha koriilmények ellenszerei minden valtozatban, két oboa illetve két fagott, egy oboa és
egy fagott, vagy a zenekarban gyakran alkalmazott négy hangszeres, oktadvban duplazott terc-
parhuzam formajaban. A ,,bécsi unisono” (amikor egy motivum, dallam tobb hangszeren,

oktavban szdl), szintén zenekari hatds. A szimfonikus rokonsag egyébként is feltlind: a nagy
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tuttikban a két fagott a csell6-bogd Osszjatékot idézve gyakran oktavban mélyiti, nagyitja a
hangzést. Ez a mind6ssze hat hangszer nem bizonyul kevésnek a szimfonikus hatdsu eszk6zok
alkalmazdséra, példaul, ha egy dallam elébb oboan, aztan fagotton szélal meg, vagy ha egy
oboan megjelend motivum basszus-imitaciot kap, avagy mikor egy két-oboa-fagottos kamara-
trid titemei utan hirtelen megduplazva a 1étszamot, a zene tuttira valt.

E szabadtéri hangszer-6sszeallitasok tehat maguk is a termekbe vagynak, s aztan teret en-
gedve nekik a zenekarokban, cserében a tagassag érzetét koltoztetik a belterek akusztikajaba,

ahol végiil is otthonra lelnek a szimfonikus hangzésban.

A klarinét megjelenése az Esz-dur szerenadban

Mozart zeneszerzdi érdeklddésének fordulatdhoz Mannheimben még egy elem jarult: a hires

zenekar megismerése utan ezt irta apjanak:

Barcsak lennének klarinétjaink! El se tudja képzelni, milyen hatést tesz egy szimfonia fuvolakkal, obo-

akkal és klarinétokkal! *°

E Dél-Németorszagbdl elterjedd hangszerrel Mozart ifjukoraban ugyan taldlkozott mar, és
hasznalta is korai fuvos-zenéiben, 1773 utdn mar nem szerepelnek tobbet a salzburgi diverti-
mentokban. Azonban 1778-ban, amint hozzajutott Mannheim utdn egy nagy zenekarhoz, a
mar emlitett KV 297-es ,,Périzsi” szimféniaban két klarinéttal meg is noveli a fafivéskart.

Az elsé mili, amelyben a klarinét foszerepet kap, a KV 375-6s Esz-dar szerenad, mar a bé-
csi évek legelején késziil, 1781-ben. A harom nagy fuvos-szerenad koziil valoszinlleg ez a
legkorabbi. Salzburgi elddeihez képest ez mar nagyszabasii mii, annak ellenére, hogy eredeti-
leg még ez is egyfajta szextett volt, klarinétokkal, kiirtokkel, fagottokkal, amit csak késobb irt
at obodkkal kibdvitve oktetté. Mozart tehat az ellenkezd irdnybol jutott el6szor a kor népszerti
Osszeallitasahoz, a Harmonie-egylitteshez, ami oktettként éppen az eredetileg obodk-vezette
szextettbdl valt a klarinétokkal szinessé tett miifajja. Az elsd tétel mindkét formajaban ,,zene-
kari” hangon szdlal meg, de az oktett- valtozatnak azért gazdagabbnak tlinnek a hangszerelési
lehetdségei: ha példaul a két oboa és a két kiirt egyiittesen szolal meg, mint a zenekarok

alaposszeallitasaban, a valaszul belépd puhabb klarinét-fagott egyiittes mintha a vonodsokat

2 id.: M. Becker — S. Schickhaus: Mozart élete és miive (Kossuth, 2006)
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1dézné. Tehat a szerz6 mar itt is Gigy osztja kisebb csoportokra az egylittest, hogy legyen egy
oboa- €s egy klarinét-vezette hangzas. Mindazonaltal az 4tirat inkébb ront a darabon, f6lhigit-
ja a szolamokat, az eredeti hangszerelés a kevesebb szolamnak tobb tennivaldt ad. A lassu
tételben Mozart azzal kisérletezhet, hogyan irja at az obodkkal megszaporodott két klarinét-
szolamot négyfelé. A megoldasok torvényszeriien esetlegesek, felemasak, s ugyanez mondha-
t6 el a Finalérol is. A meniietteknél az a szabaly latszik kialakulni, hogy a klarinét-vezette kis
csoporté a piano, a tutti hangzaséat pedig az oboa hatdrozza meg. Osszességében a mannheimi
iskola eszkozeit is folvonultatd elsd tétel szextett-valtozata a legértékesebb: a crescendok, és
ahogy a fétéma kezdOmotivumabol épiil a coda, a Parizsi szimfonidt és a KV 338-as C-durt
egyarant esziinkbe juttathatja. A két mentiett, a hosszu, énekld hangszerszolok lassu tétele, s a
tipikus fuvos rondo koziil zenei anyagukat tekintve egy sem 1€p ki a miifaj Salzburgbol meg-

ismert kereteibOl.

Az oboa €s a klarinét szerepmeghatarozasa: a ,,Gran Partita”

A KV 361-es tizenhdrom hangszerre irt B-dur szerenad, a ,,Gran Partita” (5. kottapélda) ke-
letkezési ideje még vitatott, mostandban inkabb mar a bécsi periodushoz soroljak, és lehet,
hogy csak 1784-ben késziilt el. Az eléaddk szdmat €s a ml iddtartamat tekintve kétségtelentiil
raszolgal a ,,gran”, azaz ,,nagy” jelzore, €s jelentdsége altal talnd a ,,partita”, azaz szvit mifaj-
meghatarozason, a szerenadokon. A szokdsos oktetthez még két klarinét-rokon basszetkiirt,
valamint még két kiirt, a basszus megerdsitéséhez pedig egy nagybdgd tarsul.

Az elsd tétel mar méreteiben is a korabeli szimfonidk, pl. a szintén szerenadbol szarmazd
,Haffner” nyitétételével vetekszik. Mozart itt néz eldszor szembe azzal a problémaval, hogy
az oboaval fémjelzett, Haydn altal is sokat hasznalt, sokszorosan bevalt fuvéshangzasba ho-
gyan tudja integralni a klarinétot, illetve milyen jellegi sz6lamokban és hangzasokban érvé-
nyesiilhetnek a legjobban az 0j hangszerek Uj szinei.

Az oboa duplanadas vilagat a konkrét hanginditasok, staccaték, magasabb regiszterek, a
harsanysag képessége jellemzi. Ezeknek az eszk6zoknek az alkalmazasanal az oboa nélkiiloz-
hetetlen. Még a szabadtéri induldkban is jol érzi magat, rezesekkel szovetségben. Ha kell
nyers, hideg és éles. Van persze masik, szelid arca is, a vildgos dolce, a vilagos legato. Az

oboa-piano mindig ,,nagy” piano, ami egy teljes vonoskarral koriilvéve szol a legszebben.
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Ha tehat az oboa nemes vad, a nyilt terek hangszere, a klarinét alapvetden szelid, mely in-
kabb a belterekben érzi magat otthon, a puha legatok, meleg szinek, mélyebb regiszterek vila-
gaban. A hanginditdsokban, staccatékban, pontozott ritmusokban tigyetlen, Mozart induldiba
be sem teheti a 1abat. Ellenben szépen énekel, akar sotét, panaszos hangon, akar deriis, maga-
sabb fekvésli szélamokban. Rokona, a basszetkiirt hangszinét Mozart kora komornak, a gyasz
hangjanak hallotta. A klarinét olyan pianissimon képes szdlni, aminek még egy szoba se tul
kicsi; am amikor hajlékony karakterét meghazudtolva vératlanul indulatossé valik, akkor a
sotét klarinét-forte tud kemény lenni, s6t félelmetes, ha elszabadul.

Hogyan banik Mozart az ennyire eltérd viselkedésli fuvosok e nyiizsg6d sokasagaval a Gran
Partitaban? A darab nagy szimfonidk mddjara lassi bevezetéssel kezdddik (5. kottapélda). A
tutti pontozott ritmusos kezddakkordok hangzasanak tetején az obodk, erdt ad a négy kiirt, a
korvonalazott fagott-basszust mélységben noveli a bdgd. A klarinét-rokonsag itt csak toltelék,
sOt az elsd klarinét ki is marad, hogy a tutti sziinetében hajlékonyan mozgé szdlojaval kosson
at a masodik titem nagy akkordjara. Ez a minta a kovetkezo iitemekre is. Az utolso kis klari-
nét-dallambdl hosszabb frazis bomlik ki, egy ismerds Osszedllits, a klarinét-kiirt-fagottos
szextett fols6 szolamaként. A bevezetd végén a magas, deklamalo oboa-sz616 alatt a klarinét
hallgat, majd ugyanigy valaszol, létrehozva kettejiik elsd parbeszédét.

Hasonld a szereposztas a kezdddd gyors rész, a molto allegro fotémajaban is: a klarinét-
fagott kvartett puha, laza félkottas szolamaira az obodk vezette harsédny tutti a vélasz, jol
megiitott szinkopakkal. Az obodk aprd gesztusok sorabol allo konnyl duettjét csak kiirt és
fagott kiséri. A kovetkezd teriilet (30. titem) szlik imitacidjat azzal emeli ki a szerzo, hogy az
obodkra a klarinétok felelnek, s ezzel a kis polifoniat hallhatobba teszi pl. egy olyan zenekari
szituacional, melyben egy ilyen valaszolgatds az elsé- €és masodhegedii szolamok k6zott zaj-
lana le. Tehat ebben a szerkezetben sem egyiitt, hanem egymas ellenében sz6l az oboa és kla-
rinét. Amikor pedig tényleg egyiitt, mint a melléktéma eldtti tuttiban, akkor is viselkedhetnek
masképp (35-36. ii.): az oboa-fagott artikulalt kettoskotéses-staccatds nyolcad-mozgasa kozott
a klarinétoknak csak elvalasztott félkottakat kell jatszaniuk.

A fétéma anyagdbdl induld melléktéma (40. 1i.) 0j szinnel jelenik meg: most a
basszetkiirtok valnak fészereplové, s kapnak mély kisegytittest az obodk, klarinétok nélkiil.
Az oboapar kiirtokkel megerdsitve veszi at ezt az anyagot, igy a masodik titemek konnyt ak-
kordjainal belépd tobbi hangszer kozt beléphet a klarinét is. Az 59. {itemben hangsulytalan

helyen induld legato nyolcadok a klarinétok puha hanginditasat haszndljak ki megint fagott-
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kisérettel, majd a tutti valtozatban (66. {i.) a fagottok és basszetkiirtok mellett minden mas
hangszer é€les, ritmikus figurakat jatszik. Tipikus a 74-es litemtol kezd6do teriilet hangszerelé-
se: csak a klarinét nem vesz részt a staccato nyolcadmozgésos unisondban, melynek igy
megint duplanadas karaktere €s dinamikaja van, hogy ezutan a klarinétok haromhangszeres
nyolcad-legatoi nagy kontrasztként hassanak.

Az ebbdl a pianobdl (79. ii.) épitett ,,mannheimi” crescendoba belépd hangszerek sorrendje
mintaszerlien mutatja meg az arnyalatokat a puhatdl a mind keményebb karakterekig a dina-
mika novekedésének késleltetésével: egy klarinét egy fagottal kezd, hozzajuk 1€p a masik kla-
rinét, majd a masik fagott. Most a basszetkiirtok jonnek, de még mindig minden piano, s csak
akkor 1ép be a kiirtokbdl kettd, mikor a fagottok az eddig oktavban, halkan tartott orgonapont
C hangot hangosan kezdik repetalni, a két kiirt mar szintén forte dinamikan jatszik, s mind-
Ossze fél titemmel ezutdn szdélal meg hirtelen élesen az oboa és a tobbi kiirt, ez mar a tutti,
amelyet az tesz teljessé, hogy tjabb fél iitem mulva a b6gd megadja a basszusnak a harmadik
oktavot. Ebbdl lesz az egész expoziciot lezard nagy kadencia.

A halkan indul¢ kidolgozas elébb a klarinétok-vezette szextetté, majd ezt folytatva valtjak
Oket az oboak (99.11.), kiséretiikben most a basszetkiirtok is helyet kapnak. A hattérben dolgo-
70 basszus artatlan skalameneteit hirtelen felkapjak az oboak, megteszik motivumnak(106.
ii.), s egy, a szimfonidkbdl ismert nagyszabasu imitacid kezdddik az obodk €s a basszus ko-
z6tt, a zongoristak bal kezéhez hasonldan, ami a jobbon atnyulva hol a diszkantba, hol a basz-
szusba dobja magét ujra meg Gjra. A nagy zarlat utan a fétéma-melléktéma igazi kidolgozasa
kovetkezik imitacioban, a négy fafuvos par részvételével (116.i.). Ezt koveti az expozicid
utolsé harom titemébdl ismert kis tutti-unisonoja (132. ii.), amely ujabb formahatart jelez,
ezzel a motivummal egy oboa és egy basszetkiirt még eljatszik két titemet, majd az oboa szo-
lama harom titemre dolcéba fordul, s ezt adja 4t a visszatérésre a klarinétoknak.

Ebben a tételben mar egyértelmiien tudatos a hangszinek, dinamikak 6sszekapcsolodésa a
kiilonbozd karakterekkel. Mozart tisztdban van azzal, hogy az eredeti oboas szextett bevalt
formacio, de az Gjonnan belépd klarinéttal is jol olvad a fagott és a kiirt. A fagott szines basz-
szusa minden dinamikan jol 6sszeszol az obodval, mint ahogy a magasabb regiszterekben is,
de puha legatdja a klarinéthoz is jol illeszkedik. Tehat az oboas €s a klarinétos szextett kiilon-
kiilon egyarant egészséges formaciok.

Egyetlen hangszerelési szituacidt igyekezett Mozart elkeriilni: azt, hogy az oboak és klari-

nétok kisebb csoportban taldlkozzanak. Nincsen oboa-klarinét-fagott szextett vagy trid: ez a
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két hangszer gy {iti egymast, mint a szinek koziil egy szép élénk piros és egy szép sotét lila,
vagy egy vilagos lila €s egy bordo. Mozart tehat nem vegyiti, hanem vagy felvaltva szerepel-
teti dket, vagy a polifonikus teriiletek egymastdl elvalasztando szélamait bizza rajuk. Ezekre a
jelenségekre meggy6z6 példakat talalunk a tételben. A tuttikban azonban mégis csak Gsszeke-
rlil a kétfajta hangszer, és mint kozeli regiszterek két markans szine Ossze is vész, legfeljebb
nem valik ez mindentitt élesen hallhatova.

Még néhany adalék ahhoz, hogy Mozart szdméra milyen emészthetetlen volt az oboa és
klarinét egylitt. A konnyebb miifajokban latvanyosan keriilte a két hangszer 6sszehangszerelé-
sét. Az induldkrol mar volt sz6: még a késbbi bécsiekbdl is teljesen hianyzik a klarinét. A
tancok koziil az 1788-t6l irt mentiiettekben, melyeket a sz szoros értelmében tucatjaval kom-
pondlt, folyton véltogatja az oboat, klarinétot: az egyikben csak oboa, a masikban meg csak
klarinét szerepel. A német tancokban, ldndlerekben ugyanigy jar el, az egyetlen kivétel a leg-
elsd, KV 509-es sorozat, ebben egytitt jatszanak az oboa-, és klarinét- parok. A kontratancok
kozott egyetlen klarinétosat talalunk, abbol pedig az oboa hianyzik.

Erdekes kozelebbrol megnézniink a sziiletési idejét tekintve a ,,Gran Partitd”-val szomszé-
dos, 1783-ban késziilt KV 425-6s C-dur ,,Linzi” szimfénia (6. kottapélda) hangszerhasznéla-
tat. Az appardtus a leghagyomanyosabb, az 1780 el6tt sziiletett szamtalan Haydn-szimfénia
legtobbjének mddjara nemhogy klarinét, de még fuvola sincsen benne. Ebben a miiben azt
latjuk, hogy a vondskar a prim-hegediiszolam vezetésével a melegebb hangzasu teriileteket
birtokolja, a tuttikban pedig a trombitak, timpani mellett részt véllal az obodk szextettje is.
Mind a lassu bevezetés elején, mind a gyors rész inditasanal a nagy fényes tutti és az elsdhe-
gedii-szolam legatdja valtja egymast (4., 30., 41. 118. {i.). A szerepek alapjan tehat a ,,Gran
Partita” (5. kottapélda) fivos apparatusaban az énekld hegediiket, a vonoskart az énekld kla-
rinét, és az altala vezetett kis fivos-csoport képviseli ( 1-5., 15., 40., 59., 80. 11.). E jelenségek
parjat pedig megtalalhatjuk a szimfénidban, melynek atk6td, mozgékony, nagy hangterjedel-
met bejard kiséret nélkiili hegedii-szolamai nagyon is klarinét-szertieck. Mig azonban a zene-
karban a vondsok fol6tt meg tud jelenni az oboa-piano szo6loja, s kapcsolodhat hozza a fagott
(8., 64., 79., 109., 123. ii.), addig a fuvds zenében a klarinét kisegyiittese folé az oboa, mint
lattuk, nem illik. A szimfonia lassu tételében a vonoskar mogé ad az oboa szextettje pedal-
hangokkal attetsz6, szines hatteret. igy valik kiilon a két kar, vonds és fivos, hogy egyiittmii-
kodhessenek. Erre a differencidltsagra a tisztan fuvés-osszedllitasok mar nem képesek sem

oktettként, sét nagyobb formacidkban sem, s ez okozza korltaikat.
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A ,.fuvos-szimfonia”: a c-moll szerenad

A KV 388-as szerenad (7/a, 7/b kottapélda) parjanal, az Esz-dur darabnal legalabb egy évvel
késdbbi mu 1782-ben vagy 83-ban sziiletett, €s elnevezésén, Osszeallitasan kiviil szinte sem-
miben sem hasonlit a masikra. Mozart eddigi miivei azt mutatjdk, hogy amugy is nagyon rit-
kak a moll darabok, de moll szerendd vagy divertimento egyszerlien nincs is. A mifaj eredeti,
szorakoztatd funkcidja nem birja el a kor moll hangnemekhez tapadé tartalmait. Az Esz-dur
darab ottételes, két mentiettel, a c-mollnak, mint a hangversenydaraboknak, csak egy mentiett-
je van, igy négy tételbdl all. Mozart egy levelébdl megtudhatjuk, hogy azért kellett ezt a mii-
vét fivosokra irni, mert a megrendeld Liechtenstein hercegnek nem voltak vonosai. Tehat a
szerz fejében egy szimfonia jart, amikor ezt komponalta, és tulajdonképpen egy szimfonia is
sziiletett vondsok nélkiil. Ha belegondolunk abba, hogy a két g-moll szimfonian kiviil ebbdl a
mufajbol sincsen tobb moll hangnemd, felmérhetjiik a darab jelentoségét. Maga a szerzo is
nagyra ¢értékelhette, hiszen ezt a darabjat évekkel késobb, 1788-ban, legigényesebb vondssto-
sei mellé helyezte, hogy egyiitt adjak ki 6ket. Ehhez persze ezt a miivet is vonosotossé kellett
atdolgozni, s az atirat el is késziilt. A tehat Mozart kezétdl szdrmazd mindkét valtozat arrol
gy6z meg minket, hogy az a szimfonia-kép, hangzésidedl, ami a szerzd eredeti szdndéka sze-
rint szimfonikus zenekaron szdlalt volna meg, jobban csorbul, ha a fuvdsokat hagyjuk ki bel6-
le, mint ha a vondsokat. S6t, ha a fivos-valtozatot halljuk, nincs semmi hidnyérzetiink: ehhez
a darabhoz nem kellenek vonosok. Vonosok nélkiili szimfonia, tehat — ha nem is nevezték el
igy — egy fuvos-szimfonia sziiletett.

A mi szenvedélyes meniiettje (7/b kottapélda) két, polifon szerkesztésében, hangvétel-
¢ben egyarant rokon tételt idézhet fel: az egyik a KV 421-es d-moll vonosnégyes meniiettje,
amelyet ha fivdsokkal sulyosbitva folhangszerelnénk zenekarra, megkapnank a masik rokon,
a ,,nagy” g-moll szimfénia meniiettjének hangzasképét, melynek még hemiolds ritmusai is
azonosak a fuvos szerenadbeli megfeleldikkel. Tehat, amint a szerzd atirata is sugallja, tény-
leg odatehetjiik a legkomolyabb miifajok, a vondsnégyesek, szimfonidk legveretesebb képvi-
seloi mellé ezt a c-moll miivet, de inkabb eredeti, fuvos valtozataban. Fivos zenét ekkora
megtiszteltetés még nem ért, és ezutan sokaig — talan Stravinsky két nagy tisztan fivos mive,
a ,,Fuvosszimfonidk”és az ,,Oktett” megsziiletéséig — nem is fogja. A XX. sz4dzadi szerz6 ked-
venc Mozart-darabjai kozot tartotta szamon a fuvds-szerenadokat, s imént emlitett miiveiben a

c-moll szerenadhoz hasonldan 6 is szimfonikus zenekar helyett nyult a fuvos appardtushoz. A
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rokonsdghoz még az is hozzatartozik, hogy éppen az ,,Oktett” volt az els6 darab életmiivében,
amelyben olyan klasszikus formakhoz tért vissza, mint a szonata-forma vagy a variacids €s a

rondoforma.

Az oboa és a klarinét hasznalata a szimfonikus miivekben

A c-moll szerenadban Mozart tehat olyan hangzasra talalt, amelyet ezutan csak a legsulyosabb
tartalmu darabjainak tart fonn. Tekintsiik at szimfonikus miiveit! Az oboa €s klarinét egyiittes
alkalmazasat az 1778-as ,,Parizsi” szimfonidban prdbalta ki eldszor, de ezutan ismét keriili
zenekari mtveiben. Ezt akkor is kijelenthetjiik, ha figyelembe vessziik azt, hogy nem is min-
deniitt jutott klarinéthoz, nyilvan ezért nincs klarinét a 1779-80-as salzburgi szimfonidkban, s
az eredetileg szintén Salzburg szamara komponalt II. Haffner-szerenadbdl osszeallitott KV
385-6s D-dur szimféniaban sem. Ez utobbi miibe csak utodlag keriiltek az obodk mellé klariné-
tok és fuvolak is, sokak szerint a darab hangzasanak karara.

Lehet, hogy Linzben sem voltak klarinétosok a C-dir szimfonia megirasakor, de a KV
504-es ,,Pragai” szimfonidbdl mar csak tudatosan hagyhatta ki dket.

A g-moll szimfénidban sem volt eredetileg klarinét; a harom utols6, 1788 nyaran elkésziilt
szimfénia ebbdl a szempontbol vilagos szandékot mutat: a C-dur, ,,Jupiter” obods darab, az
Esz-dur klarinétos, és csak az egyetlen moll mibe, a KV 550-es ,,nagy” g-mollba keriilt be
végiil mindkét hangszer, de ennek els6 valtozatabdl is a klarinét hianyzott.

Ezek utan nem csodéalkozhatunk, hogy a c-moll szerenadbdl megismert hang a sok-sok
zongoraverseny koziil csak az egyetlen c-moll, KV 491-es, sulyos darabot illeti meg, az oboa
¢s klarinét egyiittes szerepeltetésével. Ebben a miifajban is Ovatosan jelenik meg a klarinét:
Mozart Bécsben 1785 végéig mar egy tucat zongoraversenyt megirt, mire a klarinétok szohoz
juthattak, de oboa nélkiil, a KV 482-es Esz-durban. Ez egyfeldl a korabbi KV 375-6s fuvds
szerendd hangneme, amely miiben, mint emlékezhetiink, eredetileg szintigy csak klarinét
volt, oboa nem. A KV 482-vel azt tizenné nekiink utdlag a szerzd, hogy a fuvds darab is jobb
volt oboa nélkiil? Ezt 1atszik igazolni a harmadik Esz-dur mi, a KV 543-as szimfonia hang-
szerelése klarinétokkal, és szintén obodk nélkiil. A harmadik klarinétos zongoraverseny a KV
488-as, A-durban, a Klarinétverseny hangnemében van, s mint az, ez is obodk nélkiili appara-

tusra irodott.
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A kiirtversenyek zenekaranak sokféle hangszerdsszeallitasa is egy k6zos elvet mutat: vagy
oboa, vagy klarinét, a kettd egylitt soha. Ebbdl a szempontbdl maga a Klarinétverseny is érde-
kes: a kisér6-zenekarban nyilvan nem célszerti a klarinétszinek megjelenése, de a magas fafu-
voés szerepkort nem is a maskor nélkiilozhetetlen oboakkal, hanem a kisérd-zenekarban ritkan
duplézott fuvolaval tolti be.

Tehat 1778-t6l ismerkedik meg a klarinétos hangzasokkal. Ezeket a kovetkez6 években,
1781-84-ig kiilonb6z6é hangnemekben probalja ki elsdsorban a fivos-szerenddokban. Az Esz-
duar, mint tisztan klarinétos hangnem valik be, két kés6bbi mi is koveti. A ritka mollok koziil
a c-moll oboas-klarinétos hangzasa is folytathato, sziiletik is egy ilyen hangnemii zongoraver-
seny. S ez alapjan a ,,nagy” g-mollhoz is ezt a hangszerelést hasznalta végiil a KV 550-ben.

Marad még a D-dur, a ,,Parizsi” szimfonia hangneme: a ,,Haffner”-nek klarinétos és anél-
kiili valtozata is van, a szintén D-dur 504-es ,,Pragai” pedig eleve csak oboas.

E logika mentén a hangnemek ko6zott tovabbkeresgélve nem talaljuk a folytatasat a KV
361-es ,,Gran Partitd”-nak, a legnépesebb, igy oboat, klarinétot is foglalkoztatd6 darab B-
darjanak sem: két zongoraversenyt is irt még ebben a hangnemben, de klarinét mar egyikben
sincs.

Beszélhetiink még Mozart szimfonikus zenéjébe 1) szint hozd A-dur hangnemrdl. Ennek
hangszere kézenfekvoen az A-klarinét lesz elobb a KV 488-as zongoraversenyben, majd nem-
csak a késoi Klarinétversenyben, de mar a Klarinétotdsben is.

Osszefoglalva tehat: Mozart az oboat és klarinétot csak a legstilyosabb, kivételes esetekben
jatszatja egylitt. A szerenadokban csak olyan tételeknél, csak olyan miinél valt be ez az 6ssze-
allitas, amely lényegét tekintve mar nem szerendd. Egyfeldl a vildgosabb hangzast igénylo
darabokban nem tartott igényt a klarinétra az oboa mellett, masfeldl az oboat elvitte a B-
klarinét melldl a s6tétebb dur darabokban. A mollokban az egyszerre sotét €s éles karakterhez
sziiksége van mind a klarinét stlyos tonusdra, mind az oboa konkrétan indul6 konturos hang-
jaira, nagy dinamikdjara. Az A-duar vilagos, énekl6, mozgékony legatdira meg ott van az A-
klarinét, melynek hangszine énmagéaban nem vilagosabb, de magasabb regisztereiben, az A-
dur vondshangzéasaval koriilvéve konnylinek hat.

Ne feledkezziink meg az operdkrol sem: az 1781-es mtincheni Idomenedtol kezdve Mozart
minden operajaban az 6sszes fafivos jatszik. A Don Giovanni vészterhes d-moll nyitdnya az
el6z6, moll hangnemben irt miivekhez hasonldan jol is sz6l ezzel a bestiritett hangszereléssel.

Az, hogy Mozart minden operdjaban, még a konnyedebb nyitanyokban is, minden hangszer
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ott van, a mufaj természetébdl fakad, hiszen a cselekmény nagyon sok szint igényel, fontos
eszkoz, hogy melyik szamhoz, melyik énekeshez milyen hangszerelés illik. igy aztan, barmi-
lyen zenét kivan is a nyitany, eleve minden hangszer adott, igy mindegyik bele is kertiil, tehat
klarinét is van a folyamatosan elkésziilt operak mindegyikében. Visszatérve a szimfonidkhoz,
versenymiivekhez, e miivek fuvos hangszer-hasznélata azt mutatja, hogy bar nyilvanvaldan
volt boven klarinétos Bécsben a nyolcvanas években, s azt is tudjuk, hogy tobbiik milyen ko-
zel allt Mozarthoz, 6 azonban mégsem bontotta meg szivesen az oboa-kiirtds zenekari hang-
zast, s minden miivénél Ujragondolta a hangszerelést.

Abban az idében szokas volt az operdk népszerli szamait fuvos-egylittesre atirni, jol el is
lehetett adni ezeket a kottakat, amikkel aztan a nemesek, gazdag polgarok palotaiban miik6do
Harmonie egyiittesek szdrakoztattdk a tarsasdgot. Harmoniemusik elnevezésen a flivos
hangszerparokra épiilé osszeallitasokat értették, késébb mar csak az eredetileg obodk-vezette
szextett klarinétokkal oktetté kiegésziilt valtozatat nevezték igy. 1782-ben Mozart elsd sikeres
bécsi operdja, a ,,Szoktetés” bemutatdja utdn gondolt is arra, hogy csindl beldle egy ilyen at-

iratot. Részlet a 82 julius 20-i levélbal:

Most aztan nem kis dolog var ram. Vasarnaphoz nyolc napra fuvosegyiittesre kell meghangszerelnem
operamat, kiilénben megel6z vele valaki mas, és mas htizza a hasznot beldle...Nem is hinné, milyen ne-
héz dolog fuvosegyiittesre hangszerelni tigy, hogy megfeleljen a fuvoshangszerek sajatossagainak, s ha-
tasabol mégse vesszék semmi karba.

Nem is csinalta meg az atiratot. De ennek csak egyik oka, hogy természetesen tényleg tul sok
minden veszett volna el az operabol. A masik ok az lehet, hogy a szimfonikus hangszerelés-
ben tudatosan valogatos szerzo talan idegenkedett is ettdl az 6sszeallitastol. Kicsit frivol ha-
sonlattal élve: bar lehet nyers z6ldségeket onmagukban enni, s lehet parolva is, de egytitt nem,
a két elkészitési mdod nem illik 6ssze. A haydnos, oboas hangzas mar évtizedek ota bejaratott,
s ezt hasznalta Mozart is a leggyakrabban. Am ehhez csak ugy hozzatenni a klarinétot? Nem
zeneszerzOibb hozzaallas-e a hangszerek kozott valogatva sokféle dsszedllitdssal kisérletezni,
mint adottnak tekinteni az addig feltalalt instrumentumokat, s feltétleniil szerepeltetni min-
denben az Osszeset? Itt jegyzendd meg, hogy Mozart a fuvolat szinte ugyanilyen vonakodva
kezdi a szimfonidk, versenymiivek fuvoskardban az oboak f6lé behangszerelni: a ,,Périzsi”

szimfonia egyszeri szerep-lehetdsége utan csak 1784-ben hasznalja ujra ezt a hangszert, in-

26 id.: Mozart breviarium, 283. old.
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nentdl viszont allandé tagga valik, altalidban széloban, ritkan duplazva. Osszehasonlitasul
Haydn 1780-t6] minden szimfénidjdban hasznal fuvolat, a ,,Jondoniak”-ban mar kett6t. A 104
darabbdl viszont csak 6t késéi miiben van klarinét, €s nem is szén neki sok szerepet, annyira
idegen a stilusatol.

Mozartnak ellenben rogton megtetszett a klarinét, — mégis csak lassan ismerve meg tulaj-
donsagait — sikeriilt megtalalnia a raillo szerepkoroket, megteremtve a klarinétos zenekari
hangzast 6nmagaban, oboak nélkiil. Ennek a legjobb példaja a KV 543-as Esz-dar szimfonia
(12. kottapélda). Csak a Gran Partita els6 tételében (5. kottapélda) tudta a zenei torténés
javara forditani a két eliité hangot, melyeket ezutan — nehéz egylitt-emészthetdségiik miatt —
véleményem szerint tudatosan csak kétszer vegyitette: a két c-moll darabban, a szerenadban
(7/a, 7/b Kkottapélda) és a zongoraversenyben. Mindkét ml nyitdtételének expozicidjabol
hidanyozna mind a klarinét fenyegetd stilya, mind az oboa idegessége és felcsattandsai, mert e
két hangszin fekete vegyliléke adja meg a zenekar vagy az oktett izeinek kivételesen szandé-

kolt megkeseredését.
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A szerenadmiifaj nagy fuvés korszakanak vége

Tehat hidba harapdztak el Bécsben a Harmonie-egylittesek, Mozart nem irt ilyen 6sszeallitas-
ra tobb zenét. Pedig a zeneszerzd bécsi éveinek elején, szinte ,,a legjobbkor”, 1782-ben hivott
1étre I1. Jozsef egy fivos oktettet, hogy az a csdszari udvar tarsas dsszejovetelein szorakoztas-
sa a vendégeket. Ennek hatdsara aztdn még inkdbb divatba jott az 6sszedllitds, a fonemesek és
gazdag polgarok kovették a példat. A folyamatot folgyorsitotta a nyolcvanas évtized végének
altalanos pénztelensége is, ami miatt sok bécsi zenekart oszlattak f6l, de megtartottak legaldbb
a fuvosokat, az oktettet. Hidba volt hat egyre nagyobb kereslet a fuvds-zene irant, hidba suj-
tottdk Mozartot is a nehéz iddk, az 6 szamadra a ,,Harmonie” hangzésa nem jelentett harmoni-
at. Hiaba lelkesedett els6 hallasra még Mannheimben 1777-ben a (fuvola-)oboa-klarinétos
hangzasért, s probalta e hangszereket kibékiteni tiz éven at, a kivételeket leszamitva inkabb a
klarinét sajat hangzéslehetdségeit tudta jobban kiaknazni és elhelyezni oboa nélkiili egyiitte-
sekben és a kamarazenében.

Sajatsagos képet kapunk, ha a mozarti szerenddmtifaj torténetét akarjuk tovabbirni: lattuk,
hogy a zeneszerzo sokrétli zenei tevékenységének atalakuldsaban a hegediilés abbahagyaséaval
a vonds-szerenadoknak is végiik lett. Ezutan a szerenad-miifaj a fuvds-zenében jelentkezett,
de az egyre népszeriibb Harmonie-egyiittesek elvarasainak, a konnyedségnek, azaz éppen a
népszertiségnek nem tudott Mozart megfelelni azaltal, hogy ennek az 6sszeallitdsnak a hang-
z4sabdl 6 sotét dramaisagot hallott ki, — legtartalmasabb fuvds-zenéje, a c-moll szerenad sem
éppen felszines szorakoztatd zene —, igy aztan mar 1784-ben felhagyott a nagyobb

favosegyiittesek szerenddmiifaj-kisérleteivel is.
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Mozart Bécsben

A harom nagy fuvos-szerenad tehat mar Mozart bécsi éveihez kothetd. A KV 375-6s Esz-dur
darab megrendelése az 1781. oktdber 15-1 Theresia-napra szolt. Mozart ekkor els6 bécsi ope-
rdjan, a ,,Szoktetés”-en dolgozott, de maradt azért elég ideje arra, hogy, mint apjdnak irta,
ezalatt szabadon mas dolgokkal™®’ foglalkozhasson, igy ezzel a szerenadddal is. A névnap
alkalmabdl aztdn Mozart zenészei aznap este harom Theresiat {innepld tarsasagnak is eljat-
szottak a darabot. Két héttel késobb, oktdber 31-én pedig Mozart sajat névnapjat linnepelte a

Grabenen 1év0 lakasaban:

...¢jjel 11-kor egy két klarinétos, két kiirtos, két fagottos Nachtmusik-ot kaptam, méghozza a sajat da-
rabomat...A (zenész) urak folsorakoztak az udvar kdzepén, és engem, aki éppen at akartam 61t6zni, a
vilag lehetd legszebb modjan, a kezdd Esz-dur akkorddal megleptek. ™

Az ilyesfajta zenélésre alkalmat ado szituaciok — névnap és szabadtéri szerenddozas — a
bécsi évekre mar nem voltak jellemzoek. Ezt a megbizast is csak azért vallalta el a zeneszer-
70, mert azt szerette volna, hogy az egyik Theresia tarsasdgaban 1évo egy bizonyos ur halljon
valamit téle. Kapcsolatokat akart tehat szerezni, mert fél éves itt-tartdzkodas utan még nem
ismerték Bécsben annyian. O pedig kereste az (ij zenélési lehetéségeket, a koncertezés j for-
mait.

Mozart, aki belekostolt mar a parizsi koncertéletbe, s ismerte a londonit is, a miincheni si-
kerekkel a hata mogott egy udvari szolgalatnal nagyobb célokra vagyott. Tébbre tartotta ma-
gat annal, hogy zenéje az aktualis tinnepség egyik kelléke legyen csak a faklyak, virdgok és
tortdk mellett. Azt szerette volna, hogy ne az esemény disze legyen a zene, hanem a zenemu
bemutatasa legyen maga az esemény. A Salzburghoz k6tddé alkalmi mifajok funkciodja ellen
lazadt, a szerenadokat, divertimentokat az alattval-zeneszerzok mifajanak tekintve. O persze
tudott e miifajokba is értéket csempészni egy darabig, de fontos volt a cimke, e darabokat mar
az elnevezEs alapjan se vették annyira komolyan, nem tartottdk dket hangversenyterembe va-

lonak. Ilyen elditéleteket kertilt ki pl. a II. Haffner-zene hol szerendd, hol szimfonia elnevezé-

2" Mozart breviarium, 278. old.
8 NMA, Serie VII. Werkgruppe 17. Band 2. Vorwort, IX. old.
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sével. Mozart a zenéje mindsége altal soha nem tekintette magat alattvalonak, s csak annyit
szeretett volna, hogy masok se tekintsék Ot annak. Arra pedig, hogy zenéjét megértsék, és
elfogadjak 6t, mint szellemileg az eldkeldségekkel egyenrangu miivészt, Bécsben tobb esélye

volt, mint az akkori vilagban barhol masutt.

A bécsi zenel élet

Bécs, mint a birodalom hatalmi kézpontja nagyon sok arisztokrata és polgar-csaladnak adott
otthont. Ezekben a korokben a zene altalanos népszerliségnek orvendett. A leggazdagabbak
azt is megengedhették maguknak, hogy maganzenekart tartsanak fenn, ilyenbdl a nyolcvanas
évek elejére mar nyolc-tiz létesiilt Bécsben. Természetesen az udvar is mukodtetett zenekart,
¢€s egy olasz opera-tarsulatot. A Burgtheater szinpadan megfordultak Eurdpa leghiresebb vir-
tuozai, énekesei. A csdszdar, I1. Jozsef, mint a Habsburgok altalaban, szerette a zenét, rendsze-
resen kvartettezett. Az arisztokrata és polgar-csaladoknal divat volt a zenélés, kiilondsen a
holgyek kozil tanultak sokan zongorazni. A miikedvelok kozott sok jo zenész volt, sziikség
volt a jatszanivaldkra, a kottdknak — operaatiratoknak, négykezeseknek, zongoras kamaraze-
nének — nagy keletje volt. A nemesség és mindinkabb a polgarsag legigényesebb képviseldi is
fontosnak tartottdk, hogy palotaikban szalonokat tartsanak fonn. Ezeken a tarsas 0sszejovete-
leken a zenéé volt a foszerep; a tobb helyen heti rendszerességgel megtartott zeneesteken fol-
Iéphettek a haziak és vendégeik is, de a hivatdsosok szintén jelen voltak, hogy akar egyiitt is
muzsikéljanak amatdr, ,,.Liebhaber” tarsaikkal. Ugyanakkor az alsobb néprétegek is hozzaju-
tottak zen¢hez, mert a varosban tartott rendezvényeket barki latogathatta, s erre kiilonosen a
szabadtéri koncerteken nyilott mod; Bécsben azidotajt 6t kozkertben is tartottak hangverse-

nyeket.
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Mozart a bécsi zenei életben

Az els6 évben, 1781-ben Mozart még nem taldlta meg azokat a csatornakat, melyek az elis-
mertséghez vezettek. Az év végén azonban a csaszar kivansagara jott 1étre a hires zongora-
parbaj Clementivel, a virtuézzal. Ekkor mar Mozartot is elsdsorban zongoristaként tartottak
szamon. A hallgatosag 6t tekintette gydztesnek, s ezéltal természetesen hirneve, ismertsége is
novekedett.

Az igazi siker azonban a ,,Szoktetés a szerdjbol” cimii operajaval érkezett el, melynek be-
mutatdja 1782. julius 16-an volt. A darab a rovid €letli bécsi német nyelvii opera szamara ké-
sziilt, igy a legszélesebb kozonséghez is eljuthatott, jol szolgdlva Mozart népszerliségét.

A bécsi zenei élet egyre tobb kapuja nyilik meg eldtte. Bejut a legeldkeldbb szalonokba,
zongorajatékaval, rogtonzéseivel mindeniitt hiveket szerez magénak. A szalonok zeneestjei-
nek némelyike igazi maganhangverseny volt, eléfordult, hogy egész zenekart szerveztek egy-
egy ilyen alkalomra. A legrangosabb események azonban az tigynevezett akadémidk voltak,
egy-egy énekes, vagy hangszeres szolista sajat hangversenye. Ezeken Mozart egyre tobbszor
1épett fol kedvelt partnerként, kozremiikoddként.

1783-ban mar beérkezett miivészként tekintettek rd, amit az is jelez, hogy 6t kérték fol a
Gluck tiszteletére rendezett hangversenyre. Ez a koncert volt Mozart elsd bécsi akadémidja. A
musorba az Uj Haffner-szimfonia mellett ,salzburgi” zeneként bekertilt a ,,Postakiirt”-
szerendd is, megmutatva, hogy ez mar nem az a szerendd-hang, ami ne allnd meg a helyét
hangversenyteremben. Mozart szdmara a jovo legfontosabb miifaja az opera mellett azonban
mar kétségteleniil a zongoraverseny, ezen a koncerten kettot is eljatszott beldlik. Nem hia-
nyozhatott az improvizacio sem, ezuttal természetesen egy Gluck-témara, de ezen kiviil rog-
tonzott még egy Paisiello-motivumra is. Harom hires énekes pedig egy-egy Mozart ariat éne-
kelt el zenekari kisérettel, a szerzd billentylik melloli vezényletével. Mozart elégedetten irha-

tott apjanak a koncert utan:

Azt hiszem, nem sziikséges, hogy sokat beszéljek hangversenyem sikerérol, biztosan hallott mar rola. A
szinhaz nem lehetett volna telibb, és minden paholy el volt foglalva — a legjobban annak &riiltem, hogy
6felségezgl csaszar is jelen volt,...és hogy milyen hangosan fejezte ki tetszését,...megelégedése hatarta-
lan volt.

2 Mozart breviarium, 337. old.



40

Az 1784-es esztendd Mozart koncertezd tevékenységének mar a legstiribb id6szakahoz so-
rolhat6. Ebbdl az évbdl huszonhat fellépésérdl tudunk, legtobbszor eldkeld szalonokban jat-
szott, de mar négy sajat koncertet is adott. Ekkor indul els6 bérleti hangversenysorozata. Fiig-
getlen muzsikusként el tudta érni, hogy ebben az 0j koncertszervezési formaban mar az elsd
évben 176 név szerepeljen a bérletesek névsoran. Sajat koncertjein mindig uj mu is szerepelt,
igy ebben az évben példaul hat zongoraversenyt irt. A fellépd zenekart minden koncertjére 6
maga allitotta 6ssze a sok bécsi zenekari zenészbdl, €s valogathatott a csdszari udvar zeneka-
ranak tagjaibol is. A zongoraversenyek némelyikét kisebb helyszineken, szalonokban is jat-

szotta, a fuvos szolamok elhagyasaval, sz6l6-vondsokkal.

Mozart 1784-es akadémidja, és az Esz-dur fuvds-zongoradtos

Sok személyes ismeretsége alakulhatott ki a zenésztdrsadalom minden rétegébdl, igy a leg-
jobb fuvdsokkal is, akik ebben az iddben mar nagyobb megbecsiilésnek 6rvendhettek vonds
tarsaiknal. Mozart 1784-es zongoraversenyeiben a fuvolat, oboat, fagottot mar gyakran szere-
pelteti szdlisztikusan. Felteheten kialakult Mozart koriil egy fuvos csapat, akikkel szivesen
jatszott egylitt. Nyilvan ezekre a szolistdkra gondolva irta meg a zongoraversenyek mellett a
KV 452-es Esz-dur favés-zongoras kvintettjét (8/a, 8/b kottapélda). Egy mésik motivacid
pedig a klarinéthoz kapcsolddhat, ami arra irdnyult, hogy a nagy fuvds szerenddok utdn most
a zongoraversenyek fuvésai kozott is meghallgassa az ) hangszerrel atalakuld fivoshangzast.
A miiben csak a Harmonie-egyiittesek hangszerei szerepelnek, az oboa, a klarinét, a kiirt és a
fagott, a zongoraversenyek ekkor mar allandé széldhangszere, a fuvola viszont nem. A darab
elsdsorban a zongoraversenyek szinte kamarazenélésre alkalmat ado hangzasvilagahoz kap-
csolodik, melyben a zongora szdlo-szakaszainak intimebb kdrnyezete sok egyéni megnyilva-
nuldsnak is teret ad. Mozart Uigy érezhette, hogy ez a bensdséges hangvétel mar a klarinét pu-
habb karakterének is otthonos lehetne, és ezt a fuvdsosszeallitast egyeldre Gnmagadban, vono-
sok nélkiil, tehat nem mindjart egy zongoraversenyben gondolta kiprébalni.

Az igy létrejott kvintettben a fuvdshangszerek mind megszokott parjuk nélkiil keresnek
partnereket egymasban és a zongoraban, sokféle hangzaskombinacidt folvonultatva. Az elsd
tétel (8/a kottapélda) hangzasai gyakran szimfonikus asszociaciokat keltenek: a szdlo-

zongora szakaszok egyik része a zenekari vonoshangzasok megjelenitdje, pl. mindjart a elsé
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tétel gyors részének elején a 21-es taktusban, ami utdn a fuvéskar belépése tuttinak hat (23.
i.), kés6bb mar inkdbb a versenymuvek virtudz billentyls feladataibol ismerds szélamok val-
nak gyakoribba (42., 51. 1i.). Emellett azonban gyakran juthat esziinkbe a forditott szereposz-
tas is, melyben a favésok gy szélnak magukban, mint egy sinfonia concertentéban a solo-
ensemble (25., 47., 49. ii.), melyre a fivosokat a zongoraval, mint vondskarral kiegészitett
tutti valaszolhat (27. 1i.). A 34. litemben pedig Ggy jatszik egyiitt a sz616-zongora és a fuvods-
szolista-egylittes, mint a zongoraversenyek olyan kamarazene jellegli iitemeiben, melyek ép-
pen az ilyen, csak szdlistakbdl alld apparatusi mivek megirdsdhoz adhatnak kedvet. A favoés-
szolistdk mindegyike jut egyéni megszolalasi lehetdségekhez is; kiilondsen szE€p példakat tala-
lunk erre az elso tétel kidolgozasaban ¢€s a lassu tételben is. A szdmtalan hangzasvariaciobdl, a
szerepcserék kavalkadjabol csak egyszer keveredik ki valami tul szines: a melléktéma (43.
item) ,,vonds-dolce” hangvételii szold-zongora kezddiitemére valaszold fuvds-egyiittes
legato-forte oktdv-terc-parhuzama mar menthetetlentil tarka, ez inkdbb a Harmonie-parokon
szolna jol. Hangszerelési telitalalat viszont a lassu tétel végén (8/b kottapélda, 114. iitem) a
zongora konnyd, cizelldlt dallama, melyhez az annak kezdémotivumaval jatszadozo oboa-
klarinét-felelgetés €s a kiirt-fagott basszus ad allandé mozgasban 1évo, attetszo, €16 kornyeze-
tet. A kis harminckettedes motivum mindig lefelé borulgat, alatta a fagott tizenhatodos
figurdcigjanak legatoi pedig folfelé 1épegetnek.

A zongoras kvintett szokatlan sszeallitasaval vald kisérletezés eredményeként megszolalo
miivet Mozart akkor annyira fontosnak tartotta, hogy kis apparatusa ellenére szerepelteti apri-
lis elsejei burgtheaterbeli nagy zenei akadémidjan két zongoraverseny €s két szimfonia mel-

lett. Igy szamol be apjanak errél az eseményrél:

A harom bérleti koncert igencsak becsiiletemre valt, és a szinhazi koncert is szép sikert hozott. frtam két
nagy versenymiivet és egy kvintettet, ez utdbbit driasi tetszésnyilvanitassal fogadtak, — szerintem is ez
az eddigi legjobb miivem. [...] O, barcsak hallhatta volna! Es milyen szépen jatszottak!™

Mozart nagyon ritkdn tesz miiveinek eloadasara vonatkozd utaldst, annal értékesebbek e
dicsérd szavak. Es annal jobban sajnalhatjuk, hogy a levélbdl azt mar nem tudhatjuk meg,
hogy kik voltak ezek a kivalo partnerek, akikkel a bemutatdn eljatszotta a darabot.

Am hiaba értékelte nagyra maga Mozart is ezt a darabot, kés6bbi miivei kozt semmilyen

favés-zongora 6sszeallitasu folytatasa nem lett, és a klarinét is csak masfél év mulva kertil be

304d.: M. Solomon: Mozart, 333. old.
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eldszor Mozart-zenekarba, egyeldre harom zongoraverseny fuvosai kozé. Ezen az 1784-es
nagy koncerten tehat még csupédn a kvintettben volt sziikség klarinétra, a mtisorban szerepld
,Haffner”-szimfénia utélagos fuvola- és klarinétszoélamai ekkor még nem késziiltek el. Ezeket
biztosan lehet tudni, &m azt nem tudhatjuk, hogy az 0j darabban fellépd kitlind fuvds szélistak
kozott a klarinétos nem az az Anton Stadler volt-e mér, akinek szamaéra irta meg aztan Mozart
minden széld-klarinétos miivét, s aki ekkor mar legalabb egy fél éve ismerte a zeneszerzot.

Késdbbi kapcsolatuk alapjan kézenfekvonek tlinik, hogy ezen a bemutaton is mar Stadler jat-

szott.

Stadler 1784-es akadémidja, és a ,,Gran Partita”

Az aprilis elsejei Mozart-koncert eldtt egy héttel, 1784. marcius 23-4an tartotta sajat zenei aka-
démiajat Anton Stadler, amelyen elhangzott Mozart tizenhdrom hangszerre irt B-dur szere-

nadja, a ,,Gran Partita” is. Lehetségesnek tlinik, hogy ez volt a ml dsbemutatdja. Egy grazi

Ujsag igy szamolt be errdl a hangversenyrol:

Hadd koszontselek Téged, derék virtuéz! Soha nem hallottam még ahhoz foghatdt, amit Te miivelsz a
hangszereddel. Soha nem gondoltam volna, hogy egy klarinét oly hiien tudna az emberi hangot vissza-
adni, oly megtévesztden, ahogyan azt Te tudod. Hangszered hangja oly puha, oly bajos, hogy akinek
van szive, képtelen neki ellenallni, s ez tortént velem is, és mindezt, kedves virtudz, k6szoném Neked!.
Hallottunk ma még egy fuvos-zenét Mozart Urtol, gyonyoriit, nagyszeriit! Tizenharom hangszer alkotta
az egyiittest,[...]és mindegyiknél egy-egy mester iilt, — §, milyen hatast tett — , mily pompast és gyonyo-
rit, mily nagyszerfit! ’

A Mozartnal harom évvel idésebb Anton Stadler ekkor mar Bécs egyik legjelentdsebb
hangszeres virtudza volt. Szintén klarinétos 6ccsével sokaig mindketten a bécsi orosz nagy-
kovet, Gallitzin herceg szolgélataban alltak. Mar 1773-ban bemutatkoztak a Tonkiinstler-
Societét egy koncertjén, s ettdl fogva kiilondsen az iddsebb Stadler 1épett fel gyakran szolista-
ként. 1787-t0l lettek aztan mindketten az udvari zenekar tagjai. Anton Stadler hangszerépito-
ként sokat kisérletezett a klarinét-csalad kiillonb6zd valtozataival, és komponalt is. Az a tény,
hogy a sokszereplds, kivételesen hosszu és igényes ,,Gran Partita” eldadasat megszervezte,

mutatja, hogy mar 1784-ben milyen fontos volt Mozarttal valé kapcsolata. Ezen a koncerten

31id.: O. E. Deutsch: Mozart, Die Dokumente seines Lebens; 206. old.
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egyes vélemények szerint a Stadler-testvérek nem a darab klarinét-, hanem a basszetkiirt-

szolamait jatszottak.

A basszetkiirt

A basszetkiirtot 1760-ban Passauban talalta {6l a hangszerépitd Mayrhofer csalad. E tulajdon-
képpeni F-altklarinétot Theodor Lotz, a Batthyanyaknal Pozsonyban szolgalatban allo bracsas
¢s klarinétos fejlesztette tovabb 1782-ben. Hangterjedelme széles: a nagy F-t6l a haromvona-
las f-ig ér, hangereje ellenben viszonylag kicsi. A Stadler-testvérek, amint hozzajutottak az 1j
hangszerhez, hasznalatba vették, Anton partidkat irt basszetkiirtokre és konrafagottra, de mas
szerzOktol is, kiilonosen pedig Mozarttdl vartdk az 0j darabokat. Lehet, hogy Mozart mar
1780-ban is ismerte a basszetkiirtot, de el0szor valoszinilileg a ,,Szoktetés”-ben alkalmazta
ket 1782-ben. Am csak az utan, hogy 1783-ban Stadlerral megismerkedik, baratsaguk min-
dennapossa valasaval parhuzamosan erdsodik fol érdeklddése a basszetkiirt, de a klarinét irdnt

is, helyet keresve Stadlernek és hangszereinek majdani miiveiben.
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Masodik rész

A Huszonét darab (Ot divertimento) harom basszetkiirtre

KV 439/b

A miivek keletkezésének €letrajzi és zenei hattere

A szabad 1dOk kedvtelései a leghajszoltabb években

1784 és 86 kozott €élte Mozart a legtevékenyebb éveit. 1784-ben a hat zongoraverseny mellett
megirta a zongorakvintettet, valamint néhany szél6-zongora muivét is. Huszonhat koncert-
fellépése volt ebben az évben. 1785-ben harom zongoraversenyt, egy zongoranégyest €s egy
hegedli-zongora szonatat komponal, de pl. akkor irja meg a c-moll fantaziat is. Csak az év
elso felében, apja latogatasanak harom hénapjaban husz fellépése volt. A 85-86-o0s évad ha-
rom Uj zongoraversenye mellett mar a ,,Figaro”-t is komponadlja, ez a legtermékenyebb i1d6-
szaka.

Szinte mindig mindent konkrét megrendelés birtokaban, a koncertlehetdség kézzelfoghatd
tudatdban ir, sokszor az utolso pillanatban fejezve csak be a darabot. A hegedlis Regina
Strinasacchi szamara 1784-ben komponalt B-dir szonata zongora-szolama példaul még a
koncertre se késziilt el, igy Mozart csak valami vazlatbdl jatszott.

Nem volt viszont megrendelés a nagy becsvaggyal, titokban késziild, majdan Haydnnak
ajanlott hat kvartettre. Ez a munka a temérdek aktudlis kotelezettség, tanitas mellett nagyon
lassan is haladt, végiil harom évig tartott, 1782-tdl 85-ig.

A feladatoktdl elszabadulva Mozart szivesen jart tarsasagba, ekkor mar minden vasarnap
déleldttjét a van Swieten baronal tartott 6sszejoveteleken toltotte, de még itt is a zene volt a
kozéppontban, bar legaldbb nem Mozart-zene, hanem a tarsasag és a zeneszerzd szamara is

akkor megismert Baché, Héndelé.
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1785-t51 kezdett a Jacquin-csaladhoz eljarni, ,,beszélgetni, jatszani, muzsikalni™*>. A zene
tehat innen sem hianyozhatott, hetente egyszer igazi hazimuzsika helyszine lett a hires botani-
kus, Nikolaus von Jacquin csalddjanak otthona: Mozartndl hat évvel fiatalabb lanya, Franziska
volt a zeneszerzd talan legjobb zongorista névendéke, akinek Occse, Gottfried von Jacquin
pedig maga is komponalgatott, s mindketten szépen énekeltek. Szamos kamara-darab sziiletett
ezekre az alkalmakra, koztilk sok énekegyiittesre, tercettre irott is. Az egyik résztvevo,
Caroline Pichler visszaemlékezése szerint még télen is, amikor a csalad a botanikus kertben
lakott, mindig megtartottak a szerda esti 6sszejoveteleket.

Mozarték otthonanak a hangszerek mellett egyik legdédelgetettebb kincse az 6riasi bilidrd-
asztal volt, a jatékszenvedély egy masik terepe pedig a kuglipalya. A legkedvesebb jatszotar-
sak kozt ott talaljuk Stadlert is, aki aztan az évek soran a legsokoldalibb baratnak bizonyul.

Ezekben az években Mozartnak annyiféle zeneszerzési kotelezettsége volt, hogy parhuza-
mosan kellett kiilonbdz6 sziiletendd darabjaival foglalkoznia. Barmikor folmeriilhetett egy
Otlet, egy motivum, egyre tobb koriilotte a jegyzet és vazlat. Jellemzo erre az idoszakra fodra-

szanak visszaemlékezése:

Egy reggelen, amikor Mozart frizurajan dolgoztam, és éppen a copfjaval foglalatoskodtam, M. hirtelen
folugrott, s annak ellenére, hogy varkocsat kezemben tartottam, atment a szomszéd szobaba, magaval
hizva engem is, és zongorazni kezdett.

Egy masik alkalommal pedig éppen M.-hoz igyekeztem, amikor befordultam a Kértnerstrassérdl a
Himmelpfortgasséra, lattam, amint 16haton érkezett haza. Néhany 1épés utan megallitotta a lovat, eldvett
egy kis tablat, és lekottazott valamit. Ekkor mar masodszor szolitottam meg, kérdeztem, most alkalmas-
e. Azt felelte, igen.™

Nem volt tehat olyan szabad id6, ahova ne tort volna be a zene, nem volt olyan pillanat,

hogy ne jart volna valamilyen dallam a fejében, a késziilo6 darabok sosem hagytak nyugodni.

2 NMA I11/9, Vorwort, IX. old.
*id.: H. C. Landon: 1791 — Mozatr utolsé éve, (Corvina, 2001) 33. old.
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A szabadid6 zenei miifaja: a divertimento

Mivel tudta volna figyelmét eltériteni zeneszerzdi feladatair6l, hogyan tudott volna kikapcso-
16dni? Ha még beszélgetés, jaték kozben se tudja fejébdl eltizni a zenei gondokat, nem marad
mas megoldas, mint elhessegetni Oket egy mésfajta, gondtalan zenével, olyannal, ami elvonja
a figyelmét a vondsnégyesektdl, zongoraversenyektdl. Elterelni a figyelmet, kikapcsolni,
franciaul: ,,divertir”, ezt zenei eszk6zokkel elérni, ez a divertissement; Mozartot igy sajat va-
gya, igénye vezette vissza a kikapcsolddas, szorakozas mar-mar elfeledett miifajadhoz, a diver-
timentdhoz. Azonban ez mér nem az alattvalo-zeneszerzok zenéje, amivel annak idején a mél-
tdsdgos urakat kellett szérakoztatni Salzburgban, hanem most méar Mozart ur a maga ura
Bécsben, aki még azt is megteheti, hogy divertimentoival sajat magat szérakoztassa, pihenés-

képpen elterelve figyelmét bonyolult kompozicids gondjairol, kotelességeirdl.

A Huszond6t darab, mint a mozarti formakultira iskoldja Stadlerék szamara, az

Uj hangszer, a basszetkiirt kiprébalasaval

A Stadlerékkel eltoltott szabad idok kedvtelései kozott tarthatjuk szamon a KV 439/b jelt
harom basszetkiirtre irt Ot divertimentdt. Ezt a huszonvalahéany tételt Mozart minden kiils6 és
belsd kényszertdl mentesen, a legkisebb erdfeszités nélkiil irhatta. Nem kototte hatéridd, s
1évén, hogy ezek a darabok a komoly munkdk utan keriilhettek csak sorra, feltételezhetjiik,
hogy alkalmanként legfoljebb két-harom 1 tétel késziilt el. Anyagiak sem kototték, hiszen a
nala sokkal kevésbé jomodu zenész-baratoknak gy adogathatta alkalmanként ezeket a tétele-
ket, ahogy mashova kavét és csokoladét vitt ajandékba.

A kor egyik legkivalobb zenészeként Stadlernek nem lehettek olyan hangszeres korlatai,
amelyek szlkitették volna Mozart zeneszerzdi szabadsagat. A fesztelen kompondlast nem
gatolta sem a sajat maga szamara legmagasabbra allitott mércének vald megfelelés kényszere
(mint a vondsnégyeseknél), sem a széles kozonség elotti sikeresség akardsa (ugy, ahogy a
zongoraversenyek, operak esetében). Mozartnak szinte sohasem adatott meg ennyire kotetle-
niil, ilyen szabadon komponalni.

Persze onmagat és Stadlert azért akdrmivel nem lehetett volna elszorakoztatni, s ez volt e

kis darabok létrejottének masik mozgatorugdja. Stadler immar harminc éves, beérkezett mi-
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vész, de ) hangszere, a basszetkiirt irodalma még gyermekcipdben jar, sot a klarinét sem ta-
lalta még meg a helyét a mozarti zenekarban, vagy kamarazenében. E mult nélkiili hangszer-
ujszilottek eddig még jorészt kimaradtak a Haydn-, Mozart-mivekbdl, a klasszika legjobb
zenéibol. Eloszor is tehat ezt kell potolni, elsajatittatva veliik azt a zenei és eldadoi stilust,
amikor még nem volt klarinét. Mozart tigy gondolkodik, hogy mig ki nem dertil e kialakulat-
lan korban 1év6 gyermek-hangszerek igazi énje, addig tanuljanak meg ,,obodzni”; ha végigné-
ziinkk az Ot divertimento elsd tételein, valoban a salzburgi oboa- és fagott-szlamokra isme-
riink, a fanfarok, staccatdk, aprolékos artikuldciok, repetdlasok, pattogd unisondk vilagaba
1épiink. A basszetkiirtok alakjara azonban minden kindtt oboa- €s fagott-ruha szlk, és vagy
rovid, vagy hosszi, igaz, igy legalabb van mit hordaniuk, van mit jatszaniuk. Es akad azért
egy-két olyan teriilet, példaul a melléktémak arnyékosabb, védettebb helyei, ahol az 0j hang-
szerek magukra taldlhatnak, elérevetitve, hogy milyen karakterekben bontakozhat ki majd
sajat, még kiaknazandd vilaguk. Ezek a szerepkorok, — az énekld legatdk, puhabb egynemi
hangzéasok — azonban inkdbb a vondsok teriiletei. Mozart tudta ugyan, hogy fuvdsokra kezdett
komponalni, de azzal szembesiilt, hogy ezeknek a fuvésoknak jobban all a vonds-ruha. Igy
tehat ha fuvdsok is, vonosok is egyszerre, akkor talan eljatszhatnak egy egész zenekart!

E gyermekkorukat €16 hangszerekbdl 6sszeallithatd tehat egy jaték-zenekar, s jatékszereik
igazi, ,,nagy” zenék makettjei lesznek, nem is csak a fuvds-divertimentdk, hanem a salzburgi
szimfonikus szerenadok, sOt szimfonidk elsd tételeinek kicsinyitett masai. Az addig 1étezo
Osszes zenekari hangzas-kombinécidt raprobalta a harom basszetkiirtre, bevezetve a klarinéto-
sokat a klarinét nélkiili mozarti vilagba. Lehet, hogy 0sztonosen, de feltétleniil logikusan cse-
lekszik, mikor eljatszatja a multat a holnap eszkozeivel, hatha kiolvashato ebbdl a jovo.

Még egy jaték kapcsolodhatott e darabokhoz: Stadler, — aki ugyan akkoriban mar a legte-
kintélyesebb hangszeresek kozé tartozott, és kicsit idosebb is volt Mozartndl, — maga is irt
zenét, de komponistaként azért lett volna mit tanulnia Mozarttol. A zeneszerzobdl — apjatol
orokolve — nem hidnyzott a pedagogusi véna, nem csak kisasszonyokat tanitott zongorazni, de
fiatalembereknek kompoziciot is oktatott. Ez annyira sziviigye volt, hogy példaul a késdbbi
hires zeneszerzd, Johann Nepomuk Hummel gyermekként, hét éves koratdl két és fél évig
lakott Mozartéknal, s kapott zenedrdkat, de ugyanigy segitett a komponalasban a fiatal
Gottfried von Jacquinnek, még egyiitt is irtak zenét.

A kis divertimentok segitségével a nagy Stadler szamara se lehetett szégyen eljatszani a

zeneszerzo-novendek gyerek-szerepét. A tételek elkalauzoltdk a fuvdsokat a szonata-forma, a
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mentiettek €s rondok kozé, s igy e sorozat — a zeneszerzo tigyességének koszonhetden észre-
vétleniil — lett szamukra a mozarti formakultura iskoldja. A virtudz Stadler 6rommel fogadta a
konnyl szolamokat, hogy a kis divertimentdk prébai soran magukat szorakoztatva tanulhat-

nak a zenei szerkezetrdl és az eldadas kérdéseirdl Mozarttol.

A sz016t is értelmesebben fogja jatszani, aki egyszer megtanult egy szimfoniat vagy tridt az abban meg-

kivant j6 izlés szerint.”*

Mintha Leopold hegedtiskolajanak ez az idézete lebegett volna a szerzd szeme el6tt a fu-
vos szodlista szamdra komponalt yj tételek probalasakor. Csakhogy ebben a szitudcidban mar
0, ifjabb Mozart tanar ur képviseli az iskolat, az 6 zenéje, az 6 multja a tananyag. Gyermekko-
raban apja hegeduiskolajat kijarva elobb felfedezte a szolohegedii lehetdségeit, majd a szere-
nadokkal, divertimentokkal stilust teremtett. Most pedig 0 foglalja el apja tanaros poziciojat,
amibdl annak idején Leopold hallgatta, biralta hegediilését, és immar Stadler a novendék, akit
instrudlni kell. A favosokkal mar azaltal is ebbe a szerepkorbe keriil, hogy a tisztan fuvds ze-
ne az egyetlen Osszedllitas, amiben 6 maga nem tud jatszani, hiszen se vonos, se billentyls
hangszerre nincsen ehhez sziikség.

Masfeldl e darabokkal 6sszefliggésben azonosul Stadler szerepével is, aki szeretne hang-
szerére olyan sok €s jo zenét, amilyen kitlind szélohegediis feladatokat adott Mozart Salz-
burgban sajat magéanak. S az azonosulas Stadler hangszereivel is 1étrejon, amint kirajzolddik
Mozart szamdara azok énekld, bensdséges karaktere, ami hajdani hangszerére, a lassu tételek
hegediijére emlékezteti. A klarinétos Stadlerben tehat egykori salzburgi hegedlis 6nmagara
ismer, és ahogy annak idején a szdolo-hegedl koré képes volt hangzast szervezni, Ugy érzi fel-
adatanak, — akar a kialakult 6sszeallitdisok megbontasaval, akér Uj formaciok létrehozasaval,—
e hangszerek pontos helyét kijeldlni a szimfonikus és kamarazenében.

Egyeldre tehat idordl idore megir egy-egy tételt az esedékes kovetkezd Osszejovetelre, de
nehéz kideriteni, milyen és mekkora iddszak terméke ez a sorozat. Biztos azonban, hogy a
harom nagy fuvos-szerendd szinte maradéktalanul készen volt mar, amikor hozzafogott a
basszetkiirtds darabokhoz. Tehat, csak miutdn mar hasznalta az ) hangszereket a nagy szere-

nadokban, akkor kezdte el velik a jatékos kisérletezest.

3* L. Mozart: Hegedriiskola (Magus Kiadé, 1998), 270. old.
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Kis divertimentok a nagy szerenadok arnyékaban

A klarinét-csalad tagjaira valé komponalas legkorabbi éveinek terméke, mint emlékezhetiink,
a KV 375-6s Esz-dur szerendd, amit Mozart egy felkérésre irt, 1781 oktoberében a ,,Szokte-
tés” komponalésa alatt. A darab elsd, klarinétos szextett-valtozataban nem talalunk még jele-
ket arra, hogy Mozart felismerte volna a klarinét specidlis lehetdségeit. Csak a fél évvel ké-
sObbi, oboakkal kiegészitett partitira meniiett tételeiben meriil fel némi ilyen iranyt tudatos-
sadg a hangszerelésben.

A basszetkiirt viszont mar elsé alkalmazasakor, a ,,Szoktetés”-ben, Constanze g-moll,
»raurigkeit” kezdetli aridjaban elnyeri boldogtalan karakterét. Mozart tehat hallotta ezt a
szomoru alaphangot mar 1782-ben is, mielétt még elkezdte volna mindenféle mas szerepkor-
ben is probalgatni a basszetkiirtoket a divertimentok tételeinél, ami viszont nem tdrténhetett
meg 1783 elott.

A c-moll szerenad keletkezési ideje 1782 vagy 83. Ennek a miinek az els6 tételében (7/a
kottapélda) taldlja meg Mozart a moll teriiletek dradmai oboas-klarinétos hangjat, amit a dur
részek vilagos oboa-dolcéjaval allit szembe. A tétel folyaman aztan, — bar a kidolgozéasban
vannak még tlirelmesen kiegyensulyozott megoldasok —, a hangszerelés finomsagait elsopri a
tétel forgdszél-szerli lendiilete. A kdnon-mentiettben (7/b kottapélda) foglalkozik még a kla-
rinét-kérdéssel: itt a polifonikussagban talal az oboa-klarinét egylittmiikodésre élheté modoza-
tokat.

A ,,Gran Partita” elso6 tétele (5. kottapélda) allitja elénk a legkiérleltebb oboa-klarinét sze-
reposztast amellett, hogy a mélyebb tartomanyban mozgd basszetkiirtoket batrabban meri a
magas obodval egyiitt szerepeltetni, mert igy a kétfajta hang mar egymastdl elég tavoli regisz-
terekbe kertiil, ami altal az oboa jobban kivalik a hangzasbol, s nem vész 0ssze a tapintatos
klarinét-rokonokkal. A darab 1784-es eldadaséan allitélag Stadlerék jatszottdk a basszetkiirt-
szolamokat, akiknek Mozarttal valé megismerkedésiik idején, 1783-ban mar voltak ilyen
hangszereik. E mii datalasa is meglehetdsen bizonytalan, még az a nézet is sokdig tartotta ma-
gat, hogy az 1781-es miincheni Idomeneo-korszakban kezdhette komponalni a szerzo, a kuta-
ték ma mar azonban 1783-84-re teszik a 1étrejottét.

Mindez tehat azt jelenti, hogy a harom nagy fuvos szerenad, benniik a klarinét- és
basszetkiirt-szolamokkal mar készen volt, amikor a divertimentokkal elkezdte a kisérleteket.

Ha pedig a ,,Gran Partita” tényleg nem sziiletett még meg 1783-ig, akkor Mozart mar csak az
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1784. marciusi Stadler-koncertre fejezte be azt. Ez esetben viszont Mozart és Stadler egyiitt-
mukodése mar ezen a hangszerelését tekintve legkifinomultabb darabon is nyomot hagyhatott.
Ugy tiinik tehat, Mozart figyelmét nem Snmagukban az uj hangszerek, hanem az ezeket mes-
terien megszolaltatd zenei személyiség, Stadler megismerése forditotta visszavonhatatlanul j

iranyba, megelevenitve fantazidjat és emlékeit.

A Huszonét darab keletkezési idejének bizonytalansaga™

A darabok datalasa tekintetében hidnyoznak a megbizhat6 adatok. A régi Mozart-0sszkiadas —
foleg a Stadler-fivérekkel valé kapcsolat kezdete miatt — 1783-ban hatarozta meg a miivek
keletkezési idejét. Mozart 1784-ben megkezdett sajatkezii miijegyzékében nem szerepel ez a
sorozat, de ez csak azt bizonyitja, hogy eddig az iddpontig nem fejezte be a miiveket. Csak-
hogy — mint késobb latni fogjuk — Mozart ezt a kis ciklust soha nem fejezte be, legfoljebb
abbahagyta. A barati kor egy masik dga — a Jacquin-csaldd — szdmara komponalt énekes
notturndk koziil az utolsd6 megsziiletésének viszont ismerjiik a pontos datumat: 1788. julius
16. Ezek a darabok pedig tobb ponton is kapcsolodnak a KV 439/b divertimentoihoz: a két
sorozatban van egy-egy valosziniileg 1783-ban irt lassu tétel, melyek azonos motivumbol
indulnak, s az egyik a masik énekes varidnsanak tekinthetd, melyben a harom basszetkdirt ki-
séretiil szolgal. De a hat notturno (vagy canzonetta) tobbi darabjaban is klarinétok,
basszetkiirtok szerepelnek. Ugy tiinik, hogy a klarinétosokat Mozart bevezette a szerda esti
hazimuzsikara, s valoszintileg nem is csak egyetlen alkalomra. Még az is kézenfekvd lehet,
hogy az Ot divertimentobdl is eljatszottak tételeket ezeken az 6sszejoveteleken. Taldn Mozart
sok elfoglaltsdga is magyarazhatja a két tarsasdg Osszeszervezését, esetleg egyik esetben a
hangszeres, maskor pedig csak az énekes darabok szdmanak gyarapodasaval. Mozart szdmara
az ¢ hazban valo zenélésnek természetesen nem volt hatdrideje, st inkabb azt kivanhatta,
hogy tartson minél tovabb, éveken at. Ebbol kovetkezéen apranként, egy-két tételenként ké-
szlilhettek a divertimentok darabjai annak fliggvényében, hogy Mozartnak mennyi ideje jutott

rajuk.

3% Ez a fejezet az aldbbi két tanulmany alapjan késziilt: M. Flothius: ,,Die Bléserstiicke KV 439/b” Mozart
Jahrbuch, 1973-74,202-210. old.; NMA VIII/21, Vorwort, XVI-XIX. old.
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Az Ot divertimento zenéje kapcsan azonban a legtébb elem, legszorosabb tematikus és
mufaji megfelés az 1787-es Kis €ji zenével mutathat6 ki, de sok a parhuzam a Tizenkét fuvos
duett tételeivel is, melynek egy része 1786 nyaran késziilt. A sok tjdonsagot hoz6 mentiettek
¢s lassu tételek szerkesztési modja pedig mar Mozart kés6i kamarazene-stilusanak elézménye,
sOt konkrét kapcsolat flizi 6ssze ezt a sorozatot 1789-es, s6t 1791-es miivekkel is.

Osszefoglalasképpen annyit allapihatunk meg, hogy ha elkésziiltek is tételek mar 1783-ban
e sorozathoz, keletkezésiik valdsziniileg nagyon elhtzodott, s igy a kompozicok tobbsége in-

kabb a késobbi, 1785 és 88 koriili idoszakbol szarmazhat.

A III. divertimento és egy késoi vondsnégyes-toredék kozos motivuma

Nemcsak a datalas szempontjabol tanulsagos a III. divertimento elsé tételének (11. Allegro,
89. 0.) esete. Ez annak is szemléletes péld4ja, hogyan kapcsolddnak dssze a szerzé gondolata-
iban a konnyed és a legbonyolultabb miifajok: a fuvos darab kidolgozasi részének sziikitett
szeptim-ugrassal indulé unisonoja jelzi, hogy a kis szonata-tétel legszovevényesebb szakasza
kezdddik. Ez a g-b-cisz-d motivum — mint varhatd — a kovetkezd két iitem kadencidja alapjan
d-mollban értelmezddik. Ugyanez a motivum a legelso két liteme az 1789-ben elkezdett KV
Anh. 74 (587/a) g-moll vonosnégyesnek (9. kottapélda). Mig a divertimento-tétel C-durjanak
ez a négy hang legnagyobb drdmaja, addig a késdi kvartettnél ez csupéan az alaphelyzet: még a
tizedik titemtdl induld basszus-szélam a g-mollt , koriillovo” asz-esz-cisz 1épései is csak az
expozicid alaphangnemének torténései. A folytatds pedig talan mar Mozart legbonyolultabb
kamarazenéjének stilusan is tdlmutatna. A partitira azonban a 24. litemben megszakad; a
szerz0 nem folytatta a komponalast, igy ez a tétel a sokat sejtetd sajat kidolgozasdhoz mar
nem jutott el. Ugy tekinthetjiik, hogy ez is egyfajta datalas: egy kiragadott motivumrél nem
onmaga bels6 tulajdonsagai, hanem a darab formdjaban elfoglalt helye hatdrozza meg, hogy
egy fiatalkori, vagy egy késoi korszakbdl vald mu részlete-e. Mozart ifjukorat idézo egyik
divertimentojaban tehat megtaladlhatd egy olyan csira, mely csak egy olyan jévobeni kompo-
zicids stilusban foganhatott volna meg létrehozva egy teljes, ép miivet, amelyet — mint a g-

moll kvartett a kidolgozasat — a szerz6 mar nem ért meg.
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Az Ot divertimento forrasanyagai’®

Ha e darabok eredeti kottai utan kutatunk, ismét Stadlerbe botlunk, de mégsem talaljuk meg
azt, amit keresiink. Igy jart Mozart felesége, Konstanze is, aki joval talélte férjét, s igyekezett
gondoskodni a miivek tovabbi sorsardl. Ezt irja az 6zvegy 1800. majus 31-én Johann Anton

André kiadonak Offenbachba:

Emiatt beszélnem kell még a klarinétos Stadlerrel, az id6sebbel. T6bb is megvan neki ezekbdl eredeti-
ben, masolatban pedig mas, ismeretlen basszetkiirt-triok. De azt allitja, hogy egy utazas soran elloptak
t6le valahol azt a ladat, amiben ezek a dolgok voltak.”’

Abbdl, hogy Konstanze méasolatokrol is beszél, az dertil ki, hogy mar a sajnalatos lopas elott
sem volt meg kéziratban az 0sszes basszetkiirt-trio. A darabok legrégebbi forrasa egy 1803-as
lipcsei Breitkopf und Hirtel kiadas. Ez az ottételes II. divertimento k6zépsé harom tételét
tartalmazza egy idegen (tehat nem is Mozarttdl szdrmazd) zarotétellel négy tételessé kiegé-
szitve. A o forrds, amely mar mind a huszonét tételt magaban foglalja, a miivek 1813 kortili
bonni Simrock-féle kiadasa. Ezeken kiviil a XIX. szdzad elején szamos atiratban jelentek meg

a darabok, zongorara és vonosokra is.

A mivek tételrendje

A mivek oOttételesek. Az els6 egy szonata-allegro, az utolso egy rondo, a kozépsd harom pe-
dig mentiettek €s lassu tételek koziil keriil ki. Ez alol csak az V diverimento jelent kivételt:
ebben sem igazi els6 tétel, se rondo nincsen. Zardtételként belekertilt viszont egy kétes erede-
tis€gl polonaise. A tobbi tétel kozt harom lassut és egy meniettet talalunk. Az 6sszkiadas
kutatoi szerint e szokatlan tétel-0sszeallitasnak az az oka, hogy Mozart a kor szokésainak
megfelelden egy hat miibdl all6 sorozatot tervezett; mar négy teljes mii elkésziilt, amikor foly-
tatta a tételek sorat. Megirt még harom lassut meg egy meniiettet, amelyeket elhelyezett volna

majd az utolsé két divertimentoban. Am elso, és rondo-tételeket nem irt mar, a sorozat abba-

3 Ez, és a kovetkezd két fejezet is az alabbi két tanulmanyon alapul: M. Flothius: ,,Die Bldserstiicke KV 439/b”
Mozart Jahrbuch, 1973-74,202-210. old.; NMA VIII/21, Vorwort, XVI-XIX. old.
" M. Flothius: ,,Die Bléserstiicke KV 439/b”, Mozart Jahrbuch, 1973-74, 202. old.
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maradt. A keletkezés életrajzi vonatkozésaira is gondolva, természetesnek latszik, hogy Mo-
zart kornyezetében rogton, ahogy elkésziiltek, jatszottak is ezeket a legiijabb belsd tételeket,
beemelhették a ,régi”-ek kozé. Igy az uj és régi tételek felhasznalasaval alkalmi tételsorok
johettek 1étre, egy elsd tétel €s egy rondd kozé akar még tobb lassu és mentiett eljatszasaval;
nem hiszem, hogy ez az eljaras a szerendd-, vagy divertimento-miifaj szellemétdl idegen vol-
na. Sem a nyitd-, sem a zarotételeknek nincs olyan egyéni, koriilhatarolt vildguk, ami meg-
akadalyozna a tételek més mifajoknal elképzelhetetlen, kotetlen cserélgetését: természetesen
lehetetlen volna pl. a d-moll és a B-dar vondsnégyes tételeit ilyen modon 6sszekeverni. Mind-
ezeket az is bizonyitja, hogy Mozart mintha maga is — mar az egész sorozat megkezdése elott
— gondolt volna e lehetdségekre: a teljes, kis ciklust egy hangnembe képzelte, ellentétesen a
kor és sajat modszerével. (Csak a mentiettek trioi €s egy lassu van a teljes mtiveken beliili
megszokott méas hangnemekben, valamint a feltehetben nem is eredeti ,,Polonaise”-tétel.) Ez-
zel szandékosan idézte el a szerzo, hogy e zenéket egymas kozott tételtipusonként szabadon
cserélgetve, valogatva, tetszoleges szamu és tartalmu divertimentot lehessen beldliik dsszealli-
tani. Az sem véletlen, hogy e kotetlen tarsas dsszejovetelekre szant darabokndl lazulnak meg a
muvek keretei, s taldl r4 Mozart egy ennyire varidbilis zenélési formara.

Ez alapjan érthetjiik meg az 6sszkiadas igyekezetét a kétféle cimadassal: egyfeldl huszonot
kiilonallé darab, mésfeldl 6t divertimentdba rendezve. Onmagaban egyik megfogalmazas sem
igaz, a kettd egyiitt viszont gondolkodésra késztet. Annyi azonban biztos, hogy divertimentok
tételei ezek a darabok, ezért talan érzékletesebb elnevezés volna ,,Huszondt divertimento-
tétel”-nek nevezni a sorozatot. Az els6 négy teljes, ottételes mivet eld lehet adni, gy ahogy a
kiadasokban szerepel. Ezen feliil barmelyik nyitd- és rondo-tétel kozé elhelyezhetiink lassu
tételeket és mentietteket, arra tigyelve csak, hogy sose keriiljon két azonos tételtipus egymas

mellé. Ezek végiil 6t-, vagy tobb-tételes divertimentokka allhatnak dssze.



54

A hangszerosszeallitas kérdései

A régi Mozart-0sszkiadas (10/a, b, ¢ kottapéldak) a Simrock-kiadas szerinti két klarinét-
fagottos Osszeallitast veszi alapul. Csakhogy sok, rdaddsul a Simrock kiadast megel6z6 1dok-
bol szarmazé tényezd mond ellent a klarinétos verzionak. Ezekben mind basszetkiirtokrdl van
sz0, a basszus-szolamban szintén basszetkiirttel, vagy mas basszus-hangszerrel. A kés6bbi
kiadasok inkabb a klarinétos, €s vegyes Osszedllitdsokban jelentek meg, nagyobb vevokort
célozva meg, hiszen akkoriban sem volt gyakori harom basszetkiirt és basszetkiirtds egy he-
lyen ugy, ahogy annak idején Mozart kornyezetében. Ezért azonban semmilyen olyan kotta
nem 4all rendelkezésre, ami az eredeti, harom basszetkiirtds valtozatot tartalmazna. El6sz6r
Michael Whewell vetette 61, hogy a Simrock-féle kiadas fagott-szoélamat at, azaz vissza kéne
irni basszetkiirtre. Az 1803-as Breitkopf-kottat megvizsgalva, ami tehat két basszetkiirt és egy
basszushangszerre késziilt kiadés, kidertilt, hogy a basszus-szélam sosem megy a nagy C ala,
¢s mindharom szélam egyarant C-ben van irva. Ez a notacio azt feltételezi, hogy vagy harom
nem transzponald, vagy hdrom ugyanoda transzponald hangszerre késziilt a kotta. Az 0j 0ssz-
kiadasban tehat egy harom basszetkiirtre irt rekonstrukcio szerepel, melyben a két f6ls6 sz6-
lam a tobbi kiaddshoz képest valtozatlan, és a darabok a basszetkiirt transzpondlési médja
szerint C helyett F-ben szdlnak.

Mozart sz6lamaiban a basszetkiirtok hangterjedelme a nagy F-tél kb. harom oktdv, amit a
f’-1g, g’’-ig kényelmesen meg is lehet szolaltatni. Ez megfelel pl. a csell6 nagy C- re épiild
szintén harom oktavnyi hangterjedelmének: a korabeli cselléversenyek szoloregisztere az
egyvonalas oktav, a kés6i Mozart-vondsnégyesek szolisztikus csellészdlamai is innen érik el a
legmagasabb hangjaikat, a d”-t, esz”-t. Ez a hangterjedelem nem kicsi, a regiszterek szerepko-
rei adottak, mégsem jutott volna Mozart eszébe harom cselléra kompondlni, ha vondstriérol
van sz0, azért a két hegedii-cselld, vagy a hegedii-bracsa-csellé mégiscsak kézenfekvObb 6sz-
szeallitas. Az Ot divertimento 0j dsszkiadasbeli kottaképe se tévesszen meg benniinket: bar a
két violin- és egy basszuskulccsal megjelend szélamok elsd ranézésre levegds hangzast su-
gallnak, azonban a C-durban irt kotta a basszetkiirtokdn F-darban sz6l, a két f61s6 egy kvinttel
lejjebb, az also pedig egy kvarttal foljebb. Nem is lehetne masképp, hiszen harom teljesen
azonos hangszerrdl van sz6. Az egynemt tri6 hangzésa kicsit zsufolt, dsszenyomott, aranylag

sotét folsé szolammal, és bizonyos szitudcidkban hidnyz6 mélységii basszussal.
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Kiilonosen a szimfonikus képzeteket kelto tételekben bizonyul a hiarom basszetkiirtos
hangzas a kelleténél sziikosebbnek: az 1. divertimento nyitotételében (1. Allegro, 67.0., illetve
10/a kottapélda) az expozicié konnyli domindns zarlata utdn a kidolgozast inditd tutti-
unisono a basszetkiirtos felrakasban a felszorulé harmadik szélam miatt magas és gyonge, a
fagott viszont a mély regiszterbe 1épve zenekari erdt képes adni a fuvostrionak. A visszatérés
eldtti titemek ugyan az 0j 0sszkiaddsban meggy6zdbbek, ezeket viszont d&tmenthetjiik a fagot-
tos valtozatba gy, hogy a 68.-69. {item d hangjait az titemvonalnal folugratjuk egy oktavval,
s igy vezetjiik tovabb a szélamot, mellyel elkertilhetjiik a repriz el6tti utolsé iitem tigyetlensé-
geit, idegen hangjait. Tehat a darabok hianyzo kézirata miatt egyik valtozatot sem tekinthetjiik
eredetinek, s nem fogadhatjuk el kritikatlanul. A hangterjedelmi adottsagok miatt a
fagottszolamok sok esetben nem férnek rd a basszetkiirtre, ellenben a basszetkiirtds verzid
minden értékes, a masiktdl kiilonbozé megoldasa tokéletesen atvihetd a fagottos valtozatba.

Az 1. divertimento kovetkezd tételében (2. menuetto, 70. o., illetve 10/b kottapélda) a pia-
no-dolce kezdés utan a tutti-forte az alsd szélamban a basszetkiirtnél ugyanabba regiszterbe
kényszeriil, s ezutan a kdnnyl portato-orgonapont tul mélyre keriil. Ugyanez a harom szitud-
cio a fagottos valtozatban eleve a természetes helyén taldlja magat, a dolce magas legatdjaban,
a tutti igazi basszus-regiszterében, a portato-negyedek pedig a basszushangszer kénnyt ko-
zépregiszterén, a kis f-en.

A III. divertimento nyitotételének (11. Allegro, 89. o., illetve 10/c kottapélda) kezddiite-
meinél ismét a basszetkiirtos Osszedllitds litkozik korlatokba: itt a kezdd unisono-fanfar igé-
nyelné a mélyebb basszust, a konnyedebb szineket pedig az ezutdn kdvetkezd piano-iitemek.
Mindez a fagottszolamban ,,magatol” megvalosul, a masik verzioban a basszetkiirtok adottsa-
gai miatt viszont a zenei szitudciokkal ellentétes hangzasok jonnek létre.

A fagottos hangzds B-klarinétszolamai egy kvarttal magasabbak a basszetkiirt-
szolamoknal, igy ez az Osszedllitds nemcsak lefelé, hanem mindkét iranyban kitagitja a regisz-
tereket. Mindezeken tul azonban nemcsak hangterjedelmi adottsdgok okozzak a kétfajta hang-
z4s kozti kiilonbozo lehetdségeket: a fagott az 4tfijas okozta szinvaltasa a kis f és kis g kozott
sokkal szembet(in6bb, mint a klarinét-rokon basszetkiirt kiegyenlitettebb regisztereinek hang-
szin-arnyalatai. Eppen ez teszi a fagottos valtozatot gazdagabba, s ez nem 6ncélu szinesség: a
fagott egyvonalas regiszterének vildgossdga a magas klarinétokkal 6sszeolvadva puha dolcét
ad, a kis f alatti rugalmas hangjai pedig akar konnyd, tancos basszusnak, akar tutti-érzet kel-

tésre képes erdteljes alapnak is jol hasznalhato.
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A nem szimfonikus fogantatast, kevésbé regiszter-igényes belso tételek, a lasstk és menii-
ettek esetében kisebbek is a kiillonbségek a két valtozat kozott, s ezek basszusdnak némelyike
valéban kdnnyebben megszolal basszetkiirton, mint fagotton. Talan azt jelenti mindez, hogy a
ciklus befejezetlenségéhez hasonldéan a hangszerosszeallitas kérdései sem lezartak, mintha
ezek a bizonytalansagok is a kotetlen alkalmak kotetlen kisérletezéseinek képlékeny kozegé-

b6l fakadnanak.
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A nyitotételek

Az Ot divertimento elsé tételeinek Gsszehasonlitasa a KV 270-es B-dar fivés-

divertimentdval

Kézenfekvd, hogy e tételek eldképei utan kutatva, a kisebb apparatusu, hasonldan kis terje-
delm tisztan favos zenék kozott kell keresgélniink. A salzburgi, szextettre irt divertimentok
legteljesebb szonata-tételét a KV 270-es darab elso tételében (4. kottapélda) taldljuk. Mik
azok a jegyek, amelyek annyira egyértelmiien megkiilonboztetik ezt a tételt pl. a vele terje-
delmében megegyezd, véletleniil szintén pontosan 51 {itemes expoziciéval kezdddd I.
basszetkiirtds divertimento nyitdtételétdl (1. Allegro, 67. 0.)? Ami elészor feltiinhet, az a
szextett rovidebb frazisai: ezek kozott a két leghosszabb, egyarant négylitemes frazis, mind-
kettot kétszer halljuk az expozicidban. A basszetkiirtos darabban ugyanekkora teriileten egy
kétszer nyolciitemes periddus van, melyben ugyanaz az anyag hangzik el két hangszerelésben.
Ezen kiviil még akar harom négyiitemes frazist talalhatunk. Persze, hogy mit gondolunk két-
szer két, €s mit négy litemnek, dnkényesnek is tlinhet; ez a durva statisztika mégis jol mutatja,
hogy a bécsi idoszak e kis darabjai mennyivel nagyobb tombokbdl épiilnek, amelyek vilago-
san elkiilonithetdvé teszik a formarészeket. Az obods szextett sokkal aprélékosabb artikulaci-
okkal dolgozik: a sok-sok sziinet nem ritkan egyes staccato hangokat valaszt el egymastol.
Altalaban sok az ék, a staccato. Ez a hangvétel jelen van a haromszolamt darabokban is, csak
ott nem olyan gyakori. A szextett hemzseg az egy hangon kiilon irt kis nyujtott ritmusoktol,
ilyenbdl viszont egyetlen példanyt sem talalunk az egész 439/b-s sorozat egyetlen tételében
sem. Ezek a ritmusok kényelmetlenek a klarinét-csalad hangszerein, ez az oka annak is, hogy,
— mint emlékezhetiink ra —, egyetlen Mozart-induléban sincs klarinét. A szextettben nincsen
portato, ami viszont mér felbukkan a basszetkiirt-zenében. Az Ot divertimento tételei részben
tartalmazzak tehat a ,,szabadtéri” fuvos-zenék eszkoztarat, a fanfarokat, staccato unisonokat,
repetalt nyolcadokat, kettds kotéseket, nyilt fortékat. Emellett azonban megjelenik a kisebb
termek melegebb karakteri hangzéasa, a dolce teriiletek hosszabb legatoi, portatok, a basszus
legatoi, a vondsoktol megszokott negyedekben mozgd, énekld jatékmddok. Mig a KV 270-es

oboas szextett szintiszta fuvos zene, addig a haromszolamu divertimentok elsé tételeinek
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basszetkiirtjei bar nem tagadjak fivos voltukat, fogékonyak a vondsoktdl ellesett jatékmodok-
ra ¢€s hangzasokra, s e klarinét-rokon hangszerek a darabok szolamaiban igyekeznek minden
rdjuk bizott szerepkdrben megfelelni, amelyekbdl mar-mar zenekari hangzéasok keverhetok ki.

Igy tehat a harom nagyobb 1éptékii elsd tétel, az I. a III. és a IV. divertimento szimfonikus
hangzasokra torekvd szondta-allegroi mintha igazi szimfonidk eljatszasara tehetnék képessé a

harom basszetkiirtot.

Az 1783-as ,,Linzi” szimfonia elsé tételének hangszerhasznalata

Az Ot divertimento komponalasakor Mozart az akkoriban legutobbi, KV 425-6s, C-dur, ,,Lin-
zi” szimfonidja (6. kottapélda) lehet az az ,,igazi” zenekari mi, melynek hangzasvildga min-
taul szolgalhatott annak harom basszetkiirt altal megjelenitendd, kicsinyitett masanak elkészi-
téséhez.

A szimfénia el6adogéarddjadban a vonodsokon kiviil a megszokott oboa-, kiirt- és fagott-
parok jatszanak, s a hangzast még két trombita €s az iistdob noveli. A mi lassu bevezetdvel
kezdodik, az els6ként felhangzo nagy unisonoban az obodk-fagottok végig részt vesznek. A
kiirtok is jatszanak, a trombitdk €s az tistdob az els6 hang utan, csak az akkordda szétvalas
pillanataban lépnek ujra hozzajuk. A KV 439/b divertimentdiban nincs lassii bevezetés, az
elsd tételek kezdetét egy nyitd-fanfar jelzi. A szimfonia lassu bevezetdjének egészében a pia-
no vondshangzas uralkodik egy-egy oboa-fagott megszolalassal. A tutti zaroakkord fortéja
utan a gyors rész piandja megint a vonosoké. A piano teriiletek mindig vonds-alapuak (37.,
77., 119., 128. ii.) maskor tarsul ehhez egy oboa- €s fagott-sz6l6 (62., 79., 106., 123. i.). A
tuttiknal a figurdlt basszus folott az oboak vagy egyiitt jatszanak a hegedikkel (32., 42., 71.,
95. 1i.), vagy a fuvoskar més szolamait (54. {i) vagy pedig pedalhangokat (48. ii.) jatszanak. A
tutti-hangzast sokszor meghataroz6 hegedis tizenhatod-repetélas, s egyeb figuraciok helyett
az obodk szdlamai egyszerUsitett valtozatok (89. {i.). A nyolcadmozgésos staccato-unisondk
hangzasat az oboa ¢és a fagott segiti (87.11.), ebben a rézfivosok nem tudnak részt venni. A
favdskar 6nallo, vondsok nélkiili megszolalasa nem jellemzo, s csak a kidolgozas egy pontjan
fordul el6, hogy az oktavban jatszd dolce hegediiszélamok kiséretében a fuvdskar is jelen van.

Ezek utan probaljuk ki, hogy az Ot divertimento harom hangszere képes-e az elsé tételek-

ben egy ekkora zenekart megjeleniteni, e homogén 6sszeallitas képes-e ennyiféle szimfonikus
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hangzas-kombinaciot folvillantani, egy majd hdromszaz titemes szimfonia 1égkorét alig fele-

akkora terjedelmii, miniat(ir makettként felidézni.

A ,,Linzi” szimfonia zenekardnak megjelenitése az I. divertimento els6 tételében

Az 1. divertimento nyitd-tétele (1. Allegro, 67. 0.) legyen az iskolapélda, hogyan valik kézzel-
foghatova a zenekari hangszerelés képzete. A kottaban fortéval jelolt teriiletek a tuttik, a favo-
sok és vonosok egydittes részvételével, a piandk leggyakrabban a vonoskart jelentik, eseten-
ként egy-egy fuvos szin hozzékeverésével, fivos szoldval.

A nyité-fanfar tuttija a repetalt staccato-nyolcadokkal fivos, s6t rézfivos hatdsu. Ezutan az
alsé szolam kimaradésa pianot jelent, a tuttiban részt vett oboak szoloban indithatjak a legato-
tercelést a tuttiban abbahagyott hangjaikrol. A két staccato akkord fortéja inkabb csak a visz-
szalépd zenekart jelenti, semmint igazi dinamikat. A 7. titemtdl induld nyolc iitemes periddus
igazi éneklé vonoskari hangzas, még a basszusban is sok legatdval, ami sz€pen megszolal a
basszetkiirtokon. A hangsulytalan zarotitem (14. iitem) ,,egy”’-én belépd forte basszus megle-
petésének erejéhez az tistdob is sziikséges, mint ahogy azutdn az orgonapont leszogezésénél
is, aminek sulyat a tutti disszonans iitemeiben még erdsebben érezni. A modulald unisondbodl
mar kimaradnak a kiirtok, trombitdk és a timpani, ide a vondskarhoz csak a fortéban is moz-
gékony obodk és fagottok kellenek; itt a vilagos kontura oboak vezetik a hegediiszélamot,
ahogyan a basszust a fagottok segitik a hanginditasokban. Az egy szélamba kényszeritett sok
hangszer ereje €s rugalmassaga visz 4t a dominans hangnembe, az unisono bels¢ fesziiltségé-
bol kiszabadul a fényes tutti, rezekkel, tistdobbal.

A dominans hangnemii melléktématéma levegds dolce, 6nallo, dallamos szolamvezetéssel,
vildgosabb regiszterbe kolt6zo alsd szélammal. Most tlinhet fol el6szor, hogy ez a rész milyen
jol szol a basszetkiirtokon: a hangszerkezelésnek ez a modja lesz a klarinét-rokonsag igazi
hazaja. Ez a nyolc titem kétszer hangzik el, tizenhat-litemes periddust alkotva, az elképzelt
szimfonikus valtozatban eldszor kimaradnénak a fuvdsok, s a hegediik jatszandk a dallamot,
masodszor pedig fagott-szinlivé valhatna a tovabbra is vonos alapu hangzés. A 41. titemtdl
kezd6do forte-piano felelgetések nem szélsdséges dinamikak: a fortét megpuhitja a legato, igy

inkdbb csak das hangzast jelent, a valasz vildgos piano szinével, a kadencia kdnnytlségével
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akar obodkkal egyiitt is érkezhet. Az expozicid konnyli, zard fivos-vonods fortéja a dominans
hangnem duplanéadas karakter(i tonika-dominans akkord-valtogatasa.

Ugyanilyen természetesen irhat6 at a III. és I'V. divertimento elsd tételének minden taktusa
egy hasonlo apparatusu zenekarra. Talan csak a valamivel kisebb 1éptékli IV. divertimentoban
foloslegesek a trombitdk és az listdob, mert szamukra mar tul kevés szerep jutna. A legérde-
kesebb persze az, hogy e harom klarinét-rokon olyan zenekart allit eld, melyben klarinétokra
nincsen sziikség. Egyediil a melléktémak, kidolgozasok vidékén lenne egy-egy legato szakasz,
klarinétnak valo feladat a vonosok kozott, de a tobbi teriileten az oboa szerepe nélkiilozhetet-
len, a klarinét nem férne mellé, sziikségteleniil zsufoltta, zavarossa tenné a hangzast. S lattuk
mar a késéi mivek hangszerelését, melybdl egyértelmtien kideriil, hogy Mozart nagyon is
tisztaban volt ezekkel a problémakkal. A megoldasok megtalalasdhoz pedig az ezekben a da-

rabokban szerzett tapasztalatai is hozzasegithették.

A ,,zenekari” hangzasok ¢sszehasonlitasa az 1787-es Kis €ji zene €s

az Ot divertimento nyit6tételeiben

A Kis éji zene elso tétele (11/a kottapélda) mar méretei alapjan is mintha az I. divertimento
nyitotételének (1. Allegro, 67. o.) testvére lenne: Az KV 525-6s 137, a divertimento 123
titem, mindkettdé éppen husziitemes kidolgozassal.

A 1II. divertimento (11. Allegro, 89. 0.) és a Kis éji zene kezdoiitemeinek valamint két las-
su tétel (17. Larghetto, 107. o. illetve 11/b kottapélda) szembetiind rokonsagan kiviil tehat
még mas szalakon kapcsolddnak a kis fuvos darabok a vonds-mithdz. A Kis €ji zenének tud-
hatjuk a pontos keletkezési idejét, a Don Giovanni komponéalasa alatt, 1787 augusztusaban
irta a szerzo, igy elképzelhetd, hogy iddben is a 439/b-és sorozattal szomszédos mirdl van
sz6. Joval a szerenddok és divertimentdk salzburgi évei utan a Kis éji zene szerenadként
ugyanolyan varatlanul bukkan fol az életmlben, ahogyan a basszetkiirt-triok divertimentok-
ként. A 439/b divertimentdihoz hasonldan eredetileg a Kis €ji zene is 6ttételes volt, két menii-
ettel, amibdl az egyik elveszett, igy maradt rank az ismert négytételes valtozat.

A szerzd négyszélamu vonosegylittesre irta a KV 525-6s Kis €ji zenét, a basszusban csel-
loval €s bégovel. Ez is inkdbb kamara-osszeéllitas, de ugyanolyan szimfonikus hangvételd,

mint a 439/b elso tételei. Az elsé hegedli-szolam nem a salzburgi miivek szélisztikus képessé-



61

geket 1gényld feladataira, hanem szimfonikus zene sz6lamaira hasonlit. Ezt az asszocidciot
erositi az is, hogy a zenekari gyakorlat szerint azonos szolamot jatszik a cselld €s bogd. Az
Osszkiadasban az olvashatd, hogy Mozart egy-egy pult (tehat szolamonként kettd-kettd) hege-
dire, egy pult (azaz kettd darab) bracsara, €s egy pult basszusra (azaz egy csellora és egy bo-
gore) gondolt. Tehat egy nyolcfos, se kamara, se zenekari apparatus az autentikus. A basszus
ilyen médon vald megkettdzése, €s a darab szélamainak ,,zenekari” jellege miatt ennek a mi-
nek vonos kamarazenekaron torténd megszolaltatdsa sokkal indokoltabb, mint a korai vonds
divertimentok (KV 136-138), vagy a kétkiirtds divertimentok esetében. A partitira négy sz6-
lama tehat semmiképpen nem téveszthetd 6ssze az idoben szomszédos vondsnégyesek kotta-
képével sem, nem kamarazenei, hanem inkabb zenekari képzeteket kelt. igy ez a darab a ma-
radék egy meniiett-tétellel joggal valhatott az eléaddi gyakorlatban egy fuvosok nélkiili, kis
szimfonidva, amilyen vondszenekari miifaj Mozart életmtivében egyébként nincsen

Eppen ezért meglepd, hogy ebben a tisztan vonos dsszetételli darab elsé tételébdl hianyoz-
nak a hosszabb, énekld szakaszok, éppen az olyan teriiletek, ami a zenekari mtivekben voné-
sokon szokott megszolalni. Nem ilyen a melléktéma sem, és a fétéma piano szakasza is nyu-
godtan lehetne fuvdsokra hangszerelve. A kevés kivétel mutatja meg azt, hogy Mozart nem
akarta mellozni ezt a karaktert, de szandékosan, az utolsé pillanatokig kertili ezt a meleg han-
got a tétel soran: az expozicid végén induld izmos unisono egyre vilagosabb regiszterekbe
jutva, egy alzarlattal legyengitve nyitva marad, amire igazi dolce vondshangzas valaszol szin-
te epildgus-szerii két litemmel. A tétel legvégén (11/a kottapélda, 127. iitem) pedig ezek a
zardiitemek boviilnek ki négy iitemen at megtartva ezt a bensdséges vonos hangot, hogy egy
hirtelen valtassal pezsg6 tuttiban szolaljon meg a darab-indit6é unisono témajat 1déz6 coda.

A Kis éji zene kottaképe tehat leginkdabb a mar a mannheimi hatdsokat mutatd, de még
salzburgi szimfénidkra emlékeztet, egy majdnem tiz évvel korabbi stilusra. A tuttik mellett a
piandkat konnyed, jatékos, cizellalt jatékmod képviseli, amiben a vonosokon kiviil még az
obodk, fagottok is jol éreznék magukat. A bécsi évek elsé szimfonidinak uj hangja, kiilonésen
az 1783-as ,,Linzi” kidolgozasanak eszpressziv dolce vonds szakaszai az egyetlen kis kivétel-
tdl eltekintve hidnyoznak az 1787-es Kis éji zenébdl.

A KV 439/b-s divertimentok nyitotételeiben viszont jellemzoek a kantabilis tertiletek, ame-
lyek kiilonosen a melléktémakban, €s a kidolgozasok hosszabb szakaszaiban, de az elsé téma-
csoportban is el6fordulnak. Ezeken a helyeken nem ritka a legato-basszus sem, s megfigyel-

hetéek az egyenrangusagra torekvd, mozgo szélamok. A zenekari miiveknél ezeket a szaka-
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szokat nevezik kamara-jelleglinek: a basszetkiirtok ebben a vondsokat helyettesitd szerepkor-
ben élednek fol, ahogyan majd a klarinét is a vonds szerepeket veszi at, s lesz a vondsok part-

nere a kamarazenében.

Az 1. divertimento elsd tételének kidogozasi része

Visszatériink az I. divertimento els6 tételéhez (1. Allegro, 67. 0.), az expoziciot zaro két kony-
ny( iitemhez, a nyolcadonként valtogatott flirge tonika-domindns akkordokhoz. E staccato-
nyolcadok a fols6 szolamban a g-fisz kis szekund 1épés ismételgetését jelentik. A kidolgozas
ezen az apr6 motivumon alapul, a sulytalan valtogatas unisonoban az f-e hangokon, mar egé-
szen mas forte (amint a hangszerdsszeallitds kérdéseirdl irva bemutattuk, ehhez adhat erdt a
fagottos verzido mélyebb regisztere). A tutti-forte sziik. szeptim f-gisz Iépése a-mollal fenye-
get, de a harmoniai torténés egyelore felfiiggesztddik egy gondtalan, nagy ivli F-durban indu-
16 dallammal. Az eddig két staccato-arcat mutatd kis motivum itt piano-legato kiséretté valto-
zik a két also (vonods) szolamban, egymadst {itemenként imitdlva 14 titemen at. Habar az expo-
zicio tobb tartalmas zenei anyagot kinalt volna kidolgozasra, mégis ez a legjelentéktelenebb,
egyszer hasznalatosnak tling, szinte ,,hulladék-anyag” valik Gjra-feldolgozhatéva, sét ebben a
tételben nélkiilozhetetlenné. E f6l6tt pedig egy olyan ,,oboa-sz6l6” kering, amelyet — ha az
oboistaknak moédjuk nyilna eljatszani — Gigy emlegethetnénk, mint a ,kis” g-moll, vagy egy
Schubert-szimfonia nagy oboa-szolojat. A kidolgozas inditasanak forte-unisonojabol az f-rol
giszre 1épd szélamokbol kivalva csak az oboa marad az f-en, egy iitem alatt elparolog az
unisono, s a kovetkezd litemsulyndl ugyanez a hang mar derlis, mar-mar tancolé mozgdasra
kész. A 62. litemre azutdn mégiscsak a hangnemi kétségek piandra fojtott mélyére jut, majd
egy hatiitemes, egyivii legato soran rataldl az a-moll kijaratra, annak dominansa altal. A szag-
gatott portatok a faradt, 6sztonds hangnem-keresés utolsd, mar-mar reménytelen mozdulatai,

ami utdn varatlan ébresztd a visszatérés C-dur fanfarja.
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A nagy rokon: a KV 543-as Esz-dar szimfonia els6 tételének kidolgozéasa

Sok parhuzamra talalhatunk az 1788-as KV 543-as Esz-dur szimfénidban, melynek elsd tétele
hasonlé motivummal fordul a kidolgozasra (12. kottapélda, 143. {i.). Ebben a miiben a két-
titemes motivumnak egy masik valtozata szerepel, amiben masodik nyolcadokat egy tizenha-
tod par helyettesiti. Mar az expozicid soran, az alaphangnembdl vald elmodulalas tetdpontjan
négyszer hangzik el ez az anyag a dominéns hangnem megszilardulasanal vonds-unisondban,
favos akkordokkal kisérve. Az elsd €s masodik témacsoport ennél sokkal jelentdsebb zenei
anyagokat vonultat fol, mégis a kidolgozasban — ugyanigy, ahogyan az 1. divertimentdban —
ez a kis motivum valik fontossa: az expozicid utolsé két titemében konnyli, zard unisono for-
maban, az ismétlojel utan eldszor csak magas vondsokon, akkordokban jelenik meg, majd
nagy tuttiban, vonds-unisondban, a fuvdsok €s timpani ritmikus akkordjaival. (A vonds pia-
noban az elsd hegedii mellett a szekund é€s bracsa a motivum az I. divertimento-beli egyik
formdjaban nyolcad-legatoban sz6l.) A modulacidé Asz-darba visz, ebben indul el a mellékté-
ma kidolgozasa. Ezutan jut szerephez ismét a kétiitemes motivum, ezzel valaszolgat egymas-
nak a prim €s basszus szolam, titemenkénti imitacidbol szott 1atvanyos szekvencidban. A visz-
szatérés eldtt egyszerre haromféle artikuldcioba hangszerelve szerepel még a két titem: a 172.
titemtdl a fuavoskar egybekdti a nyolcadokat, a mélyvonosok paros kotéseket jatszanak, a he-
gedlik pedig duplazott tizenhatodokban szoélaltatjdk meg. Ez tehat egy hatalmas, negyventite-
mes kidolgozés. Az I. divertimento feleekkora kidolgozasanak komplexitasa viszont utolérhe-
tetlen: ott is litemenkénti imitadcioban felelget egymasnak a két, vondsokat megjelenitd alséd
szolam, de még e f6l¢ helyezddik a tizenhat titemes, nagy ivii ,,0boa-sz6l6”, s mindez csupan
harom basszetkiirtén. Igaz, ebben a szimfonidban lehetetlen volna egy oboa-sz616: a zenekar-
ban tudniillik nincsen oboa, csak klarinét.

Az, hogy melyik darab a ,,nagyobb”, nem kétséges. A két tétel kidolgozasaban hasznalt el-
jéaras rokonsaga vitathatatlan. E teriileten a kis darab a harom szo6lam adta lehetdségeket vi-
szont Uigy hasznalja ki, mint a legmagasabbrendii kamarazenében. A basszetkiirtok homogén
hangzasa harom egyenrangt szdlamaval a tiszta vonds kamarazene szovésmaodjat juttathatja
esziinkbe, folvillantva a klarinétosok szaméara a konnyed fuvés-divertimentdktol még a szim-

fonikus stilusnal is tavolibb vildgot.
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Hasonlosagok egy bonyolult miiben: a KV 499-es D-dur vondsnégyes elso tétele

Valdban nincsenek mar olyan messze ezek a miifajok: talalunk példat erre a jelenségre a vo-
nosnégyesek kozott, az 1786-os KV 499-es D-dur ,,Hofmeister”’-quartett kidolgozasi részében
(13. kottapélda), s6t a coddjaban is. Az expozicidt zaré6 A-dar tonika-dominans, valtogatos
motivum a konnyt, vilagos, artatlan arcat mutatja. Aztan egy tanacstalan a-moll valtozat ko-
vetkezik: ez a két iitem amolyan formai senkifoldje, ami a tételben sem az elsd, sem a méso-
dik felének ismétlésekor nem szerepel maskor. Az expoziciot zaré A-dar piandja €s a kidol-
gozast inditd F-dur fortéja kozti a-moll piano megszolalas a kapocs. A kidolgozas alatt terc-
vagy szext-parhuzamban a visszatérésig sziintelenill jelen van ez az anyag, végig ugyanugy,
kiilon jatszott nyolcadokkal kiséri a fétéma hosszi modulacidjat mindig mas-mas két szélam-
ban. Ennek megfelelden a fotéma is megjelenik minden sz6lamban, s ebben a szerkesztésben
a kidolgozés forte dinamikéju elsé fele gyakorlatilag haromszélamu. A fétéma prim és basz-
szus kozti tiikorforditasos torlasztott imitdcidja hozza el Gjra a négyszolamuséagot, piano di-
namikan (115. i.). A modulaci6 soran az A- durbdl F-daron at lefelé 1épkedve a kvintkoron az
Esz-dir dominans-szeptiméig jutunk: ez a kidolgozéas és a tétel harmoniailag legmélyebb
pontja (130. {i). Mozart a calando kiirdssal jelzi is, hogy elértilk a mélypontot, s ezekben az
titemekben ledll a nyolcadok ketyegése. Holtpont: lejjebb mar nincsen, folfelé mar nincs ero.
Szinte véletleniil botlunk at egy kiiszobon: a vészkijaratot az asz gisszé vald atértelmezése
adja: a b-gisz bovitett szext akkordja atsegit a d-moll dominansaba, az A-darhoz. Madris Ujra €l
a ketyegés, a hangszerelés hamar foljut a legvildgosabb regiszterekbe, az A-dar a g szeptim
hozzaadasaval a D-dur visszatérést késziti eld.

Ezek a jelenségek az 1. divertimento els6 tételének ugyanezen formai pontjairdl ismerdsek.
A fuvoés darabnal hasonld funkcidju a bovitett akkord, ugyanigy all le a folytonos nyolcad-
mozgas, s bar a szerzo itt nem segit eldre beirt, arnyalt dinamikakkal, a torténések meghata-
rozzék ezek irdnyat €s helyét. Persze a divertimentoban minden kisebb és egyszerlibb, mintha
erre is érvényes lenne az egész sorozatbodl kirajzolodd koncepcio: nagy miiveket €s mifajokat,

nagy apparatusokat, nagy torténéseket eljatszani kicsiben.
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F-duar-e a C-dur?

Ott hagytuk el az I. divertimento elso tételét (1, Allegro,67. o), hogy éppen megszdlal a visz-
szatérés C-dur fanfarja. C-dart irunk, mert C-dart latunk, pedig tudjuk, hogy a
basszetkiirtokon aztan F-dirban szoélal meg a darab. Csakhogy Mozart el6tt is ugyanigy nézett
ki a kottapapir, mikor e darabokat irni kezdte. S ha igaz az, hogy mennyire rokon ez a tétel a
szimfonikus hangzassal, é¢s Mozart mennyivel tobb zenekart hallott idaig, mint basszetkiirtot,
elgondolkodhatunk azon, hogy iras kozben nem C-durnak hallotta-e 6 is a C-durt? A kidolgo-
z4s egy obodnak ebben a regiszterben tokéletes, egy kvarttal lejjebb, ahol a basszetkiirtokkel
sz0l, — bar ,rajta van” az oboan is, mégis — mély lenne. Ezek utan, elfogadva a torténeti tényt,
hogy Mozart a basszetkiirtds ismerdsei szamara komponalta e darabokat, nem hiteltelen C-
darban, akar mas Osszeéllitasban is hallani, jatszani ezeket. Hogy az-e a hitelesebb, ami a
szerzO fejében szolhatottt, vagy ami az 6 idejében, sot jelenlétében megszolalt, nem hiszem,
hogy konnyen eldonthetd kérdés. De anndl, hogy e darabok csak azon ritka alkalmakkor ke-
riilhetnek eld, ha egy helyiségben egyszerre harom basszetkiirt van jelen, tobbet ér jatszani,
hasznalni 6ket pl. B-durban, a két klarinét-fagottos 6sszeallitasban, vagy akér pl. valamilyen
oboas-vonds atiratban. Az expozicié utolsd két {iteme is jarhatott volna Gigy mas szerzoknél,
hogy jelentéktelennek itélve elvész. E darabokat is szoktdk komoly miivek komoly tuddsai
,habkonnyl”-nek értékelni, s félredobni. E kidolgozasi rész megvizsgalasa utdn nem arrdl
beszélhetiink-e inkdbb, hogy legfeljebb a csomagoléds az, ami az apparatus kis mérete miatt
,habkénny(i”? Am ha ez nem téveszt meg minket is, és kozelebbrél megismerkediink e mi-

vekkel, felfedhetok igazi értékeik.

Szimfonikus eszk6zok a szonata-forma atlathatésaganak szolgélataban

E darabok kezdete egyszersmind a miivek kiilseje, az els6 fanfar még sokféle szonata-forma
elején allhatna. A formahatarokat vildgossa tévd zenekari tuttik nem 6nmagukban jelentdsek:
nem az a dominansba mar megérkezett elsd témacsoport utolsé négy titeme, sem az expozici-
ot lezaré konnyt forte, és ugyanilyen tulajdonsaguiak a visszatérésbeli megfelel6ik is. Ezek
csak a szonata-forma részeinek kérgét adjak, a hatarozott kereteket, a jol érthetdséget, a diver-

timento, és a szimfonikus miifajok formai vilagossagat. Az igazi torténések viszont e keretek
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kozott zajlanak, vagy a szilardabb €s puhabb teriiletek kolcsonhatidsaban, akar az expozicid
unisono-moduldlasaban, vagy akar a kidolgozasi részben keresenddk. Es a tuttik, az erds kere-
tek mintha védenék a gyengédebb részeket, a ,,melléktéma’ hosszabb szakaszait, s a ,,fé6téma”
dolcéit. S az sem véletlen, hogy rétegenként haladva a legbelsébb teriiletek felé, a tétel kdze-
pében, a gyakran tuttival nyitd kidolgozas sordn, a visszatérést megeldzo litemekben jutunk a
leggazdagabb modulacio leghalkabb pillanataihoz, a legmélyebbre.

A kis apparatusu, homogén hangzéasu 6sszedllitas tehat a kiilonboz6 jatékmddok, dinami-
kak és regiszterek segitségével olyan zenekari hatdsok keltésére képes, amelyek latvanyosab-

ba, vilagosabba teszik a format.

A visszatérés problémadja a IIl. és IV. divertimento elsd tételében

Hasonldé modon épiil fel a I11. és IV. divertimento elso tétele is (11. Allegro, 89. o. és 16. Al-
legro, 105. 0.). Mozart gy dolgozik a tuttikkal, unisonokkal, a szimfonikus eszkdzokkel, mint
az . divertimento esetében. A forrasok szerint azonban a két ,,ijabb” tétel sorén a visszatérés-
ben nem jelenik meg az elsd témacsoport, hanem a kidolgozas utan mindjart csak a mésodik,
(a melléktéma), annak tonikai hangnemii formajaban. Erre a ritkdbb, bar nem szokatlan meg-
oldésra az expozicié domindnsra vezetd anyaga ad lehetdséget, s az, hogy a kidolgozas végére
is ugyanez a motivum keriil. Az I. divertimento esetében az ezen a formai ponton megszolald
titemek harmoniai sora a valto-dominansig jut, a masik két tételben ugyanitt nem modulal el,
csak nyitva marad a dominanson. A valtd-dominans utan a folytatas torvényszertien a domi-
nans hangnemben van. A dominanson nyitva marad6 anyag a III. és IV. divertimentéban vi-
szont folytatathatd akar dominéns, akar pedig tonikai hangnemt szakasszal. A I1l.div. e ha-
rom {iteme pl. igy alkalmassd valik az expozici6 domindnsra vezetésén kiviil a visszatérés
alaphangneme elé is. S6t valtozatlan formaban eljatszhatd a visszatérés tonikai hangnemi
melléktémaja elétt is. [gy azonban ez a néhany iitemnyi anyag (ismétléseket nem is szamolva)
haromszor is elhangozna a tétel sordn, s igy elcsépeltnek, ligyetlennek hat. A harombdl csak
kettd marad, ha — mint ahogy a legfontosabb kotta-forrasokban — nincs a fétémanak visszaté-
rése. Igazi, teljes visszatérés nélkiil viszont kiilondsen a III. divertimento nyitdtétele hianyér-
zetet kelt, ezért az 01j Osszkiadds — betoldva a fotéma visszatérését, igy folkindlva mindkét

valtozat lehetségét — az eldaddkra bizza, hogyan oldjak meg e problamat.
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Arra, hogy Mozartot magat is foglalkoztattak e kérdések, a IV. divertimento elso tétele a
bizonyiték: a fétéma visszatérésének elmaradasa itt is hidnyérzetet keltene. A szerzé azonban
egy kis codéval allitja helyre a formai egyensulyérzetet: ebben a fétéma anyagéabol épit mind-
harom szolam részvételével imitaciot. Ez vezet aztan egy, az egész tételt lezaro, nagy kaden-
cidhoz, ami utdn mar csak az expozicid utolsé motivumaként megismert konnyt, jatékos,
titemek kovetkeznek alaphangnemben, teljessé téve a format. Latszik, hogy a szerzo utolag
helyezte be a fotémabol képzett imitacids anyag hat titemét: a 70-es iitem ,,egy”-ének hangjai,
felrakdsa megegyezik a 76-o0s iitemével, eredetileg tehat itt, a 70-esben kezd6dott az expozici-
onak megfelelden az utols6 harom iitem. Mozart a 69-es taktust lezard litemvonal mentén

vagta el az anyagot, betoldva az imitaciot s a hozzékapcsolddo nagy kadenciat.

Kicsi, de érdekes: a II. divertimento elso tétele

Azért nem esett még szd a Il. divertimento elsd tételérol (6. Allegro, 78. o.), mert annyival
rovidebb ¢€s karcsubb hangzasu a tobbinél, hogy mar groteszk volna zenekari hangzasok feldl
megkozeliteni. A szolamok tulajdonsagai alapjan ez a tétel két oboa-fagottos trion szdlna a
legjobban, még ugy is, hogy a kozépszolam kicsit mély az oboédnak. Jellemzd, hogy a tobbi
tételben tuttikat jelentd forték, és kisebb apparatusokat jelold piano-beirasok mennyire meg-
ritkultak ebben a kis tételben: az expozicioban €s a visszatérésben is egy altalanos forte van
érvényben, ami arra enged kovetkeztetni, hogy a szerzd itt nem tartja fontosnak ezeket az erds
valtasokat az eldadasban. Ez persze kordntsem jelenti azt, hogy e szakaszokat egyontetii forte
dinamikan kéne jatszani: finomabb eszkozoket kell keresni ehhez a kis szonata-forméju tétel-
hez. A formarészek mar annyira aprok, hogy egy léptékben vannak a periodicitas alapegysé-
geivel, a kettd, négy és nyolc titemekkel. Ilyen szlk keretek kozott jol tettenérhetd, hogy mitdl
¢letképes egy ennyire kicsi kompozicid, amelybe a forma létfontossagu szervei mellé, alkoto-
részei kozé mar semmi sem férne.

Az els6 négy ilitem megfogalmazasa vilagos: a fols6 szolam hatdrozott félkottai, a basszus
oktav-1épése és nyolcad-repetdldsos orgonapontja, valamint a kézépszélam a harmonidkat
kirajzold legatdja rogziti az elsd ttempart. A masodik két titem mindenben mas: nem tud
olyan hatarozott lenni az ,,egy”, mert varatlanul — 1évén, hogy feliités nélkiil indult a darab —
egy nyolcad feliités el6zi meg. Rdadasul ez a nyolcad r& van koétve a kovetkezd {item staccato-

skalamenetének elsd hangjara, s ugyanigy viselkedik a negyedik titem elején is. A masodik
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titempar indulésa tehat nagyon mas jellegli lesz, mint az elsé¢. (Ez még akkor is igy van, ha
Leopold Mozart hegediiiskoldjdban megtanultuk, hogy a legatora induld ,,egyet” is jelezni
kell, 6 ugy irja, hogy a feliités piano, az ,,egy” forte.) Ehhez tarsulnak a masodik {itempar
egyéb valtozésai: a kimaradd, majd hangsulytalan helyen visszalépd basszus, s a negyedik
titem konnyl szinkopai a két f6lsé szolamban. (ezek mar 6nmagukban is drnyaljak a dinami-
kat: a masodik {itempar csak kevesebb lehet az elsdnél). A négy-iitem dominanson nyitva ma-
rad, hogy Ujra elindulhasson hangrol hangra az elsé fél periddus. Ennek soran a véltozas a
harmadik, tehat Osszesen a hetedik {itemben csupdn annyi, hogy az els esetben terc-
parhuzamban szo616 skalamenet szextparhuzamma szélesedik. Elsd esetben a harmadik iitem
szubdominans funkcioju, és a negyedik dominans, most hetedik titemként dominans, a nyol-
cadik tonika. A nyolcadik viszont, aminek konny, periddust zaré litemnek kéne lennie a rog-
zitett eddigi torténések alapjan, az elsd titemek hatdrozott félkottait hasznalja, sét ezeket foly-
tatva a kilencedik titemben éri el a zarlatot. Olyan erds ez a két iitem, hogy atalakitja az eddig
érvényben 1évo sulyrendet: az eddig egyértelmi elsé €s 6todik ilitem inditd-sulyat nem a ki-
lencedik koveti, hanem mar a nyolcadik titem valik sulyossa, az expozicid utols6 négy litemé-
nek inditojava. Ezzel az amugy sem tul erds egész hetedik {item utdlag feliitésnek értelmezo-
dik at, még (ellentétben a parjaval, a harmadik iitemmel) crescendalni is szabad, hogy elérjiik
az expozicio legmagasabb hangjat, s a legfontosabb titempart, amelynek folyaméan a dominans
felé vald elmozdulés lezajlik. A maradék litempar ismét az titemsulyokat elmosé jaték a do-
minans-orgonapont folott.

A kicsi szonata-formanak tehat a dominansba elmozdulas a nélkiil6zhetetlen eleme, fonto-
sabb annal, hogy legyen dominans teriilete. ,,Melléktéma” gyakorlatilag nincs, nincsen tarta-
ma, csak a helye lenne meg a tizedik titemnél, de ezek a kis motivumok csupan az elmozdu-
last nyugtazzak, s az egész expoziciot zarjak.

Logikus a kilencedik-tizedik iitem visszatérésbeli (34-35.) valtozata: nincs mar sziikség ar-
ra az erore, ami a domindnsba mozditott az expozicidban, igy az iitempar még jobban hason-
lithat a darab inditd litempdrjara: a masodik titem elkdnnytil. A tételt zard két {item a tonikai
orgonapont folott teljesen megfelel az expozicid zardsanak.

Egy dologban ez a mini szonata-forma viszont birtokol valami ,,legnagyobbat”: nem sok
szonata-formaju darab lehet még, melynek kidolgozasi része terjedelmesebb, mint az expozi-
cioja: ebben az esetben az expozicid és visszatérés egyforman tizenegy iliteme kozott a kidol-

gozas a hosszabb a maga tizennégy {litemével, s ez kivételes arany. Az expozicio kis hangnemi
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elmozduldsa utan ezek a modulacidk a kidolgozas viszonylagos méreteinek megfeleloen
nagynak tlinnek: a C-dir dominansa utan mintha g-moll kovetkezne, aztan d-moll zarlat. A
mintha-f-moll utan pedig c-moll kadencia. Mindez négy iitemenként a kilencedik-tizedik {ite-
mekre rimel, majd kovetkeznek a masodik litemparok konnytli kadencidi . Itt eredeti dinamikai
bejegyzéseket kapnak az eléadok: az elso litemparok forte, a masodikak piano. A kidolgozas
utolsé hat iiteme eldbb egy féktelen szekvencia figuralt basszussal, a fols6 két szélam eltolés-
ban disszonancidkat €s oldasokat jatsz6 szextparhuzamban, aztdn a visszatérés eldtti két {item

a tobbi divertimento elso tételére emlékeztetd, de azoknal konnyedebb, ,,csak fivos™ unisono.

A kis rokon: Tizenkét duett fuvdsokra KV 487, 1. Allegro

A Tizenkét duett elso tételeként taldljuk meg az eldbb targyalt kis méretli tétel még aprobb
rokonat (14/a kottapélda, 1. Allegro). Az eldz6, 36 négy-negyedes titem hossziasagu Allegro-
val szemben, ez csak 32 kétnegyedes litembdl all. Azonban ez az egy percnél is rovidebb zene
formajat tekintve — a kozéprész nem kidolgozas-szerli, hanem ©6nallé tematikus volta, és a
visszatérés jellege miatt — inkabb hdromrészes forma. Az els6 rész dominansra vezetése egy-
értelmi rokonsagot mutat a II. divertimento els6 tételének analdg teriiletével: hasonld a gyors
skala-menet folfelé, €s ezutan is szinte megegyezd folsd szolam: C-a-e-fisz-G a duettben, a
triéban az ,,e”-t a kozépszolam tartalmazza, igy C-a-fisz-G a dallam, azonos harmoniakkal.
Az is megegyezik a két tételben, hogy innen mar csak konnyd, két funkcios zarotitemek van-
nak hétra az elsd részbdl a dominans hangnemben, de igazi tematikus anyag nélkiil. Ebben a
darabban viszont pontos a paros titemmesség: 12 iitemes az elsé rész, s ugyanennyi a visszaté-
rés, a kozéprész pedig éppen 8. A teljes méretbeli szimmetridt azonban amellett tartja meg a
szerz0O, hogy a visszatérés érzékeltetésére csak a masodik iitem elejéig koveti hangrdl hangra a
tétel kezddiitemeit. (A visszatérések elbujtatasanak mddszere mindkét rokon sorozat kismére-
tl lassu tételeire lesz jellemzd.) Ezutan az elsd témdra csak emlékeztetdé motivumok kovet-
keznek, majd alaphangnemt teljes kadencia zar a nyolcadik iitemben tokéletesen megfelelve
az elsd rész domindnsra modulalasadnak helyével. Az ismétldjel eldtti utolsd négy ,konnyii”
itembdl semmit se tart meg a szerzo, helyette az egész kis darabot lezard uj anyagl, unisono
,codaval” tesz pontot a forma végére. A nagyobb formarészek mind kiilénb6z6 jellegli anya-
gokat kapnak, igy a visszatérésbeli hasonldsagok — az els6 téma elemei — szembeotldek. Ez a

komponélasi tudatossag is emlékeztet az Ot divertimentora: ezek is kicsi és érett miivek.
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E két kisméretti tétel hasonlosagaik alapjan kozel allnak ugyan egyméshoz, de éppen ezért
mutatjdk meg pontosan azt a hatarteriiletet, ami a szonata- és a haromrészes format elvalaszt-
ja. A II. divertimento elsd tétele visszatérésének alaphangnemben tartasa az expoziciobeli
motivum atformalasaval, az ottani dominans szakasz alaphangnembeni elhangzésa, az, hogy a
tétel kozepe valoban foldolgozza az expozicio litemeit, valamint a visszatérést vard utolséd két
unisono-iitem: mindezek a jelenségek egylittesen soroljak ezt a tételt egyértelmiien a szonata-
formdjtiak k6zé. Nem hidnyzik ehhez egy igazi melléktéma sem, enélkiil is szonata-formaként
all meg a laban a kis tétel. A duettben a kdzéprészt halljuk mésik témanak, a visszatérés pilla-
nata egyértelmi, s bar egy {item utan mar csak emlékeztet az elsé témara, s az elsd részbdl
mar semmi nem szerepel ezutan, a teljesen Uj anyag altal hordozott alaphangnemi zérlat és
unisono ,,codaval” egyiitt is csupan haromrészes formava teszik a tételt.

A Tizenkét duettnek ez az elso tétele az egyik abbdl a harombol, amelybdl kézirat is fenn-
maradt. Igy Mozarttol magatol tudhatjuk meg, hogy 1786. jilius 26-4n irta meg a sorozatnak
legalabbis ezeket a tételeit. A helyszinként megjelolt kuglipalya pedig az akkori eldaddkkal
fligg 0ssze, de sajnos a hangszer-osszeallitas bizonytalansagait eloszlatni ez az adat sem tudja;
a kuglipartnerek kozt szerepel kiirtds, Ignaz Leutgeb személyében, akit Mozart még a salz-
burgi 1d6kbdl ismert, és aki azota sajtkereskeddként élt Bécsben, s akinek az dsszes kiirtver-
seny¢ét irta. De ugyanigy szerepelnek a basszetkiirtosok is jatszdpartnerként, €liikon a Stadler-
fivérekkel. A tudésok szamos mas tényt is figyelembe vettek, de a szoba johetd két kiirtos,
vagy két basszetkiirtos valtozat felett még az 6sszkiadds sem mert palcat torni.

A Tizenkét duett tételtipusainak szambavétele utan hasonloak az érzéseink, mint az Ot di-
vertimento esetében: itt sem egy zart ciklussal allunk szemben, hanem tételek halmazéval,
amibdl egy-egy alkalomra tobbféleképpen Osszedllithatd egy teljes, tobbtételes darab. Azért
»egy” darab, mert ,,igazi” elsd tétel csak egy talalhatd koztiik és rondd is csak kettd. A tanc-
és lasst tételek szama akar harom-négy teljes miire elegendd lenne. Igy a kerek tizenkettes
szam ellenére mintha ezek is egy befejezetlen sorozat tételei lennének. A biztos elso tétel, és
az egyik rondd kozé be lehet egy-két mentiettet €s lassu tételt valogatni, (de semmiképpen
sem mind a kilenc maradékot), s eljatszani egy koriilbeliil 6t-héttételes ,,aznapi” darabot, pél-
daul egy kugliparti utan.

Az Ot divertimentéval ellentétben ez esetben van egyértelmii keletkezési datum, igy a két
sorozat rokon vonasai alapjan ezek az adatok is inkabb az Ot divertimento késébbi, 1786 ko-

riili években vald sziiletését valdszinlsithetik.
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Az Ot divertimento paratlan meniiettjei

A paros szerkezetek megbontédsa és a szonata-forma térhoditasa

A Mozart-meniiettek — e tdncfajta kovetelményeinek megfeleléen — jellemzden péros ilitem-
szamuak, kiilonosen a kisebb terjedelmii formak esetében szinte soha nem Iépnek ki a kettd-
négy-nyolciitemesség egyszerll kereteibdl. Nemhogy a kdnnyedebb szerenadok és divertimen-
tok meniiettjei, de még a szimfonidk tanctételei kozott is ritkasdg a paratlan titemszamu, vagy
legalabb paratlan iitemszam® motivumokkal kisérletezd meniiett. Eppen ezért szokatlan és
meglepd, hogy az Ot divertimento tételei kozott mennyi szabalytalan formaju meniiettet talal-
hatunk: ez a sorozat Mozart életmiivében e tekintetben valoban paratlannak mondhatd. Talan
nem véletlen, hogy a kis ciklus legelsé mentiettje az egyetlen, ami e tételtipusnak szokvanyos
képviseldje, s igy rusztikus tridjaval egylitt formai alapesetnek tekinthetd. A tridk is jdonsa-
got hoznak: leg6bbjiik mar eltadvolodik a hagyomanyos popularis karakterektdl, hogy ezekben
szolalhassanak meg a legrafinaltabb, ugyanakkor legszemélyesebb zenék.

Miel6tt egyenként ratérnénk a meniiettekre, megjegyezziik, hogy a tételek tobbsége a trids-
forma megszokott hdromrészes szerkezetein tul a szondta-forma jegyeit is magukon viselik,
ezért nélkiilozhetetlennek tlinik elemzésiiknél indokolt esetben a szonata-forma fogalmait
alkalmazni.

A targyalandd hét meniiett és trioik — azaz tizennégy szerkezet — koziil kilenc mar az els6
részben elmodulal a domindns hangnembe. A kis méretek miatt legtobbjiikben nincs elegend6
tér egy igazi, kiilonallé6 domindns hangnemi anyagra, de tartalmaznak altalaban egy (sokszor
szabalyosan négylitemes) nagy kadenciara kifut6 moduléacidt, aminek anyaga ,,melléktéma-
ként” viselkedve a ,,visszatérésben” alaphangnemben jelenik meg az egész forma legfonto-
sabb zarlataval. Ezutan altalaban mar csak konny(i zarémotivumok kovetkeznek mind a ko-
z¢éprész eldtt, mind pedig a tétel utolsd titemeiben. Szintén a szondta-formahoz kozelit a ko-
zéprészek tobb esetben inkabb kidolgozés-szerli tulajdonsagai. A kis cikluson beliil megfi-
gyelhetd a forma fejlédése: mig az 1. divertimento meniiettjeiben még gyakoribb az elso rész-
ben még el sem modulalo forma, addig a III.-IV. divertimento tételei mar bonyolult szerkeze-
tek, koztiikk a legkoncentraltabb egytémas szonata-formakkal, és olyan kis kompozicidkkal,

melyek szinte csak egyetlen motivum foldolgozasabol épiilnek fel.
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Egy szokvanyos formaji meniiett:

az I. divertimento masodik tétele (2. menuetto, 70. o.)

A 32 iitemes C-dur meniiett-tétel elso része és visszatérése egyarant 12-12 {item hosszl, ame-
lyek egy nyolciitemes kozEépsd részt fognak kozre. Ez a sorozat egyetlen tanctétele, melynél
még folmeriilhetnek szimfonikus athallasok: az els6 négy iitem negyedekben mozgd vonods
dolcéja utan a forte staccato negyedek megszdlaldsa tutti hatast, az ezzel indulé négy iitem
tartalmazza a dominansba valé moduldlast és zarlatot. Az elsd részt zard két konnyt, piano
titempar G-dir dominans-tonika valtasait (j mozgéasformak hordozzdk, tonikai orgonapont
feletti mozgékony nyolcad-legatokkal. A zenekari hangzasok utan ezekben az iitemekben
érezhetik igazén otthon magukat a klarinét-rokon basszetkiirtok.

A visszatérésben mindez csak csekély mértékben modosul: az els6 dolce litemek kicsit at-
harmonizélodnak, ami altal, s talan a vonosokhoz tarsuld valamilyen fuvos szinnel még gyen-
gédebbé valnak, a tutti itt alaphangnemben marado6 kadencidja is szelidebb végzodést kap, s a
zar6 motivum legatoi titemeken at folyamatos nyolcadokka valtoznak.

A darab kozepénél, az ismétldjel utan két erdteljes szimfonikus unisono iitem kovetkezik,
majd a visszatérés elotti hat titemben még ez a mintaszer(i mentiett is elfeledkezik magardl: az
atkotott hangokkal induld, a basszusban ellenmozgasban kozlekedd, harom 6nallo kantébilis
legato-szolambol sz6tt hatiitemes szekvenciat latva nem biztos, hogy jolnevelt meniiettként
ismer magara. Mindezzel egyiitt azért ebben a meniiettben formailag semmi rendkiviili nin-
csen, hangvételében azonban — a klarinét-rokonoknak kedvezend6 —, szokatlanul sok a legato-

terlilet, amelybdl nem kevés még a basszus-szolamba is jut.

Paros é€s paratlan titemszamu, szabalyos és szabalytalan formak 6sszebékitése:

a III. divertimento masodik tétele (12. menuetto, 92. 0.)

Az els6 paratlan titemszamu részecskékre hozott példa ez a hétiitemes szakaszokra épiilé C-
dur tétel lesz. Az indulas sodré legatoja csak az 6todik titemre éri el az alaphangnemii zarlatot,
amit ezutan két laza titem csak jovahagy. Az 6todik titemben a basszus egy nyolcados moti-

vumot Iéptet be, s ezt a hatodikban megismétli, hogy a hetedik iitemre zarjon. A kis motivum
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konnyed kettds kotésbol és repetalt staccatokbdl all. A basszus-motivum indulasa az 6t6dik
titemet elizids ponttd alakitja, igy a hét litemes szakasz, ami a folsé szolamok feldl nézve
ot+két titemnek latszik, a basszus motivumanak szinrelépésével négy-+harom titemessé teszi.

A mentiett elsé részének masodik fele ugyanilyen hétlitemes egység: az Gtiitemes elsd sza-
kasz jelentdségét a domindnsba modulélas noveli, s a zarlatban most a f6ls6 szélam inditja a
nyolcados motivumot, ami altal e teriilet végét még inkdbb haromiitemtinek halljuk.

A kidolgozas-szerli kozéprész teljes elsd hét {iteme az eddig csak az elsd négy titemekre
jellemzo6 hangvételben zajlik: a g-mollbol indulé dallam az elsd két esethez hasonldan lefelé
kuszik, az 6todik titem mostani d-moll zarlata felé, de itt alzarlat kovetkezik, s nem is a kony-
nyl nyolcados iitemek jonnek: mintha az alzarlatnél visszafordulna a szalag, a d-rdl visszaku-
szik folfelé a dallam a g-ig €s tovabb, majd a hetedik {item utan éri el a tetépontjat, a ¢’’’-t.

Eddig tehat harom egyforman hétiitemes szakasszal és kétféle karakterrel volt dolgunk. Az
elsd rész mindkét felének o6t litemnyi szovevényessége konnyl zarlatot kapott, a ,.kidolgozas”
azonban hét szovevényes litem utan sem all meg, hanem tovabbmozog a visszatérés reménye¢-
ben. Ezen a ponton (22. ii.) a negyedekben mozgo, legatds hangvétel, és a kétiitemes, konnyti
nyolcad-staccatds utan 4j jatékmodra valt a zene, a legato-nyolcadok titemei kovetkeznek. A
visszatérés elOtti szakasz a klasszikus formak egyik kulcspontja; ahol Mozart visszautal a me-
nliettek megszokott, szabalyos szerkezeti alapegységére, a négylitemességre: a legato-
nyolcadokkal jelzett kiilon teriilet éppen négy litem a visszatérés varhatd tjabb hét {itemes
szakaszai eldtt.

Tehat két egymasnak ellentmondd torvény kisért egyszerre: a meniiett-stilusra altalaban
jellemzd paros iitemszamu egységek szabalyossdganak vonzasa, €s a csak az ebben a darab-
ban bejaratott hét litemeknek valo megfelelés vagya. Fol lehet-e oldani ezt az ellentmondast?
A visszatérés elso ,,szabalyos” hét titemébdl az utolso levagasaval nemcsak parossa rovidiil ez
a szakasz, de a szerz0 ezzel a gesztussal is felhivja a figyelmet az ezn a ponton (32. ii.) életbe
1ép6 1) szereposztasra: a kétlitemes staccato-motivum, ami eddig, s itt is a kis szakasz konnyt
zarasaként, mindig annak 6todik-hatodik titemében hangzott el, a basszusban valo megjelené-
se utan rogton a folsé szolamban 1€p be, s megragadva a kezdeményezést, ezen az altala
eliziossa tett ponton egy négyiitemes kadenciat inditd erdre tesz szert. A kicsi, eredetileg je-
lentéktelennek mutatkozd motivum olyan értékes helyre kertil igy, mint amikor a szamtanban
egy ,.egyes” nem egy tobbjegyli szam utolso tagja lesz, hanem néhany nulla el6tt talalja ma-

gat.
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Ez a kis motivum itt az egész meniiettet lezaro, teljes kadencidlis kort bejaro négy iitem el-
inditojava valik, sot a negyedik titem zarlatdban ismét eliziésan ezzel a motivummal kezd6dik
(35. ) a legutolsd, mar csak dominans-tonika valtasokat tartalmazé négy zardtitem is. Azal-
tal pedig, hogy ezen az elizidés ponton a kétszer négy iitem hét iitemmé cstszik Gssze, a sza-
balytalansag a szabalyossagban fololdddik, a kidolgozés utolsd négy iiteme utan (a hatra leva-
gott hét litemmel, s a hétre 6sszecsusztatott nyolc titemmel), annak sincs hidnyérzete, aki (e
kis darab ,,hazi” szabdlyait elfogadva) hét litemekre bedllt fiillel varta a visszatérést, s annak
sem, aki a meniiett6l a szokasos négy titemeket varja el.

E szerkesztésmod tudatossagat a fenti mentiett F-dur trigja bizonyitja. Ugyanilyen aszim-
metridk jellemzik ezt is, csak a kulcsszdm ebben az esetben nem a hét, hanem a kilenc. Az
titemenként belépd szélamok ebben az esetben is legato-negyedekben mozgd, Gtiitemes sza-
kassza éallnak Ossze. A kis szakaszt itt is paros litemszamu egység zarja, csak nem kettd, ha-
nem kétszer kettd dominans-tonika {itemben, az alaphangnem F-durjaban. Ezt a négy litemet a
fols6 szdlam triolai jellemzik. A trio elsd felének masodik része ujra kilenc titem, melynek
zard négy litemében megint a triolas motivum keriil eld, itt azonban a basszusban. A tizedik
titemben induld szakasz Otlitemes elsé fele még jelentdsebb szerepet kap, mint a trié eleji
megfeleldje: a még triolds mozgasu elsd titeme (a 10. 1i.) mindjart 4tvisz a dominans hang-
nembe. A 11. litemtdl az egész textira megvaltozik: a trioldkat (hasonldan az el6z6 mentiett
kidolgozasanak utolsd négy titeméhez) nyolcadok valtjak fol, a basszus eddigi titemenkénti
hangjai helyett folyamatos negyedekkel. Mindez egy nagy, az egész funkcios kort bejaro, sza-
balyosan négyiitemes C-dur kadencidt hordoz6 mozgasformakka valik. Ezutan jon a kétszer
két titemes konnyli C-dur domindns-tonika zaras. A tizediktol a tizennegyedik {itemig terjedo
szakasz a négy- és Otiitemesség, tehat ismét a paros €s paratlan egyiittallasat jeleniti meg,
ahogyan a meniiett visszatérése is a szabalyos és szabalytalan egylittélésére volt példa.

Ugy, ahogy a meniiettben, a triéban is a visszatérés igazodik a leginkabb a paros képletek-
hez, s tér ezek segitségével vissza a szabalyos formdkhoz: a kétszer kilenc titem felénél a
szerzO a két szomszédos titemet kiveszi: eldobja az elsé kilenc titem utolsé, €s a masodik ki-
lenc elsd tagjat, kétszer nyolc titemmé forrasztva ssze az igy mar 6nmagukban is parossa valt
tagokat. A 36. litemre vald oktavlépés akar a vagast is szimbolizalhatja, s e kétszeresen elizios
pontbdl indulhat az egész tridt lezard, teljes kadencialis kort bejaro, nagy négylitemes F-dar
kadencia, ami utdn csak a konnyed, zaro litemparok kovetkeznek a felsd szélamban az el6z6

négy iitembdl megmaradd nyolcadokkal, s az ehhez a motivumhoz tartozd, basszusba atkertild



75

triolak egyiittjatékaval. A meniiett és trigjanak zaroszakaszai a kadencialis kort bejard, egész
szerkezetet lezard négyiitemes kadencidikkal €s az utana kovetkezd konnyl kétiitemekkel

valdban egymas rimei.

A rendhagyo jelenségek, azaz a polifonia és a paratlan titemszamok
0sszekapcsolasa a modulacioval:

a II. divertimento elsé meniiettjének tridja (7. menuetto, trio, 80. 0.)

Ha az el6z6 példak az 6t-, hét- és kilenciitemes szakaszokrol szoltak, e meniiett triojaban ha-
romiitemes egységeket taladlunk. Az F-dar hangnemi trid kezdete két vilagosan elkiiloniild
négy-négy taktusra oszlik. Az elsd négy ilitem anyaga negyedekben repetalt tonikai orgona-
pont folotti, sotét regiszterbe irt, tercparhuzamban mozgd legato dallam. A vélasz levegds
kétiitemekbdl 6sszetevodod szekvencia, a f6lsé szolamban mozgékony, jatékos nyolcad-legato
motivummal. Ez a motivum lesz a kovetkezOkben az imitacid alapja: eldszor a basszusban
szolal meg, majd alulrdl egymasra épiilve, litemenként belépve jatssza el a tobbi a szolam is.
Hérom szdélam van, tehat az imitacio is haromiitemes, ezaltal 6sszekapcsolodik a polifénia és
a paratlan {itemszamok, melyek egyarant rendhagyd jelenségek a meniiett-miifaj alapvetden
homofén, paros titemszdmokra épiild stilusaban. Jellemzo, hogy ezekben a miifaj alapformait
elhagy6 titemek mozdulnak ki az alaphangnembdl is, erre a harom titemre bizva a modulélas
feladatat. Ezutdn, amint atjutott a zene C-darba, Ujra homofonna, parossa valtozik vissza, s a
tovabbgyliriizé legato-nyolcados dallam négyiitemes, teljes, gondtalan kadenciaba fordul. A
tri6 elsd fele tehat egy nyolc- €s egy hétiitemes részbdl all, amely igy Osszesen tizendt tlitem
terjedelmil.

Eppen ugyanennyi, tizendt iitemes a visszatérés is, mégis més a felépitése. Az elsé ot
titemben még hiien koveti az ,,expoziciot”. Az 6todik titem kis nyolcados motivuma a trié els6
felében elobb egy szekvencids szakaszt inditott, s aztan lett az imitacido harom {itemének
anyaga. A visszatérésben mindez megfordul: az 6tddik iitem (31. 1i.) régton az imitaciot kezdi,
csak itt a fols6 szolammal, majd egyre mélyebb szolamok belépésével, s a f6lsé szolam egyre
magasabbra jutasaval a harom {item alatt kitdgul a hangzés a nagy kadencidhoz. Az egész trid

most kovetkez6d legfontosabb zérlata a szélamok gyors kinyildsaval igy keriil a leglatvanyo-
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sabb formaba. A hirom iitem és vele a harom belépés itt még harom funkci6 is: a tonika-
szubdominans-domindns funkcidsor nyitottsaga vezet az egész kadencialis kort tonikatdl toni-
kaig végigjard, a négyiitemesség jol lezarhatdsagat kiakndzo teriilet végéhez. Ebben a hét
titemben igy all szemben egymassal az egyik oldalon a meniiettekben szokatlan paratlan
titemszamok ¢és ritka polifonia, a masik oldalon a szabalyos paros iitemszamok €s homofonia.
Az utolsd sz6 megint a szabalyossagg, itt is a visszatéréshez kotddik az alapformakhoz vald
visszatalalas. A nagy, négyiitemes kadenciat tudniillik még egy kis négyiitemes kadencia is
koveti: ez a kétlitemes legato-nyolcados motivumra €piild piano zardszakasz is tonikétol toni-
kaig jarja be a kadencialis kort.

A tri6 elején két négyiitemes szakasz utan kovetkezik a haromiitemes imitacios jaték, majd
a négyiitemes lezaras. A visszatérésben ugy forgatodnak at ezek az elemek, hogy eldbbre ke-
rliljon az imitacio, s ezaltal mindkét utolsd elem négyiitemes legyen. Tehat a keretek, a trid
legeleje és legvége szabalyos és stabil, az ezektdl vald eltérés, a rendhagyd teriiletek keriilnek
a formak belsejébe. Ez a felépités rimel a hangnemek torténéseire is: a keretek, a formak eleje
¢s vége alaphangnemben vannak azaltal, hogy a visszatérés mar nem engedi a domindns
hangnem felé valé elmozdulast.

A trioban is a legbelsobb teriileten, a kidolgozas-szerii részen tavolodik el a zene az alap-
hangnemtdl a legmesszebbre. A trid elsd nyolc titemének anyaga itt elobb c-orgonaponttal, f-
mollban szdl, amibdl azutan konnyen kitalal C-dur felé, majd ezt még harom iitemmel meg-
toldva végiil a ,.kidolgozas” is paratlan titemszadmu lesz, s az utolsd {itemben a nyolcad-legato
motivummal a basszus elvezet a visszatérésbe.

A trid eldtt €s utdn elhangzo mentiett (7. menuetto, 79. 0.) még szabalyosabb kereteket ad a
rendhagy6 formaknak: az elsé nyolc, €s a visszatérd nyolc liteme kozti kozépso teriilet is €p-
pen tizenhat iitemes. A kozéprész elsé fele vezet a meniiett-karaktertdl a legtavolabb: sem az
atkotott ,,egy”-ek, sem a két titemnél hosszabb legato-ivek, sem az ellenmozgasban belépege-
t6, onallésuld szélamok nem tartoznak a mentiettek altalanos jellemzoéi kozé. A szabalyos
kereteket mégsem bontjak meg ezek a jelenségek, a hetedik-nyolcadik titemben egy kozos
kadencidval rendezddnek a sorok. Ebben a meniiettben a modulacié a kdzéprészre marad, €s
ismét a legpolifonikusabb iitemek, a meniiett alaptulajdonsagaitdl legtavolabbra vezetd sza-
kasz az, ami az alaphangnembdl is kivisz, s csak akkor nyugtdzza egy igazi kis meniiett-

zérlattal a dominéns hangnemet, amikor az mar természetessé valik.
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Egymotivumos szerkezet, formabonté imitacidk:

a II1. divertimento negyedik tétele (14. menuetto, 96. o.)

Ezt a meniiettet egyetlen ritmusképlet, egyetlen motivum mozgatja: a kis-nyujtott ritmus, s az
ebbdl tovabbvitt egy- illetve kétiitemes motivum az egész kompozicid szinte minden pontjan
jelen van. A tridt csak két imitacios szakasza teszi szabalytalannad: a domindnsba modulalas
hordozoja ebben a darabban is az imitacio. A kezdés titemparokbol allo hat {iteme utdn a ko-
vetkezd, a felsé szélamban indulé (7. ii.) szakasz valik paratlannd, Gtiitemessé. Ebben az eset-
ben szembetlind, hogy az elképzelt —, eredetileg” szintén — paros iitemi rész hogyan boviil
paratlanna: masodik iiteme (azaz a 8. {item) kihagyasaval — melyben a felsé szolam csak tar-
tott hangot jatszik, s a funkcié sem valtozik — kdnnyedén ,,vissza”-valtoztathatd négyiitemes-
sé. A valto-dominans szeptim-akkordjara épiild, folsé c-rol inditott motivum taldn tdl hirtelen
gesztus, s ez igényel megerdsitést a basszus hangrol hangra kdvetett imitacidjaval. Ebben a
trioban — az el6zd tételek példaitdl eltéréen — nincs kiilonalld négyiitemes domindns kadencia,
hanem az Gtiitemessé valo szakasz a két imitdcids belépéssel egylitt mar meghozza a nagy
zérlatot. Ezutdn mar csak a megszokott két-funkcidos domindns hangnemt ttemparok jatéka
sz6l az expozicid lezarasaként.

A visszatérésben ismét az imitacios {itemek bontjak meg a szabalyos formakat : a motivum
itt alulrdl indul a basszusbol, a dallamirany is forditott, itt mindharom szélam részt vesz az
imitacidban, igy az elsd részhez képest ez a teriilet egy titemmel hosszabb, s ez tartalmazza az

alaphangnemt, nagy kadenciat is.

Egytémas szonata-formaként viselkedo trid; a paros és paratlan, a négy- €s
Otlitemesség egymasra exponalasa:

a II1. divertimento mésodik meniiettjének trioja (14. menuetto, trio 98. 0.)

A trié c-mollja mintha k6dbdl eldbukkano, imbolygd verklizeneként indulna: a mélyrdl fel-
szalld els6 szolamhoz csak a masodik iitemben csatlakozik a masik kettd, a basszusban
»figurdlt orgonapont”, a f6ls6 sz6lamban atkotések és kromatikdk messze vezetik a mentiett-
karaktertdl ezt a bizonytalan korvonalua 6t {itemet. Ezek utdn a modulélo imitacié a mar meg-

szokott helyen ismerds, biztos talajnak tlinik, mely a g-moll kadenciaval szintén Gtiitemessé
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valik, szimmetrikus, kiegyensulyozott, tiziitemes egéssz¢ kerekitve ki a lebegd kezdd titeme-
ket. Az ismétlgjel elotti utolsd négy iitem a folsd szolam alapjan csak az itt varhatd két-
funkcids torténéseknek latszik. A kdzépszolam azonban a g-moll zarlat pillanatdban a kezdo-
témat veszi elo, és bekapcsolodva annak masodik titemébe, g-mollban végigjatssza. A tizedik
titem elejét nemcsak a kdzépszdlam eldtérbe 1épése, hanem a témahoz tartozo basszusmozgas
indulésa is elizids pontta teszi. Ezaltal a f6ls6 szolam zard négy litemét az alsd két szolam
motivikus ereje otiitemesnek mutatja. Ezekkel a zardlitemekkel a szerzd ismét egyiittesen tesz
eleget a meniiett megszokott form4ja altal tdmasztott kovetelményeknek, és a csak erre a trid
szamara kitalalt otiitemesség szabalyanak. Az egész ,,expozicio” igy haromszor 6t {itemesnek
mondhatd, melynek kozépso tagja az utolsdval kilenc-iitemessé cstszik dssze.

A trid végén Mozart ezt az ott utoljara megszoélald témat most az egyszer paros litemsza-
muva alakitja, ahogyan méshol is azt lattuk mar, hogy a formék zarasanal szeret a megszokott
szabalyokhoz visszatérni: az ugyanazon az elizios ponton (31. ii.) most a basszusban belépte-
tett téma 6todik titembeli zarohangjabdl (35. 1i.) még egy kis kadencia épiil, titemparra alakit-
va az 6todik, pératlan titembéli zarlatot, igy bovitve hatlitemessé az elsd rész végén Otiitemes-
nek mutatkozd szakaszt. A visszatérés szabalyos formékra torekvését mutatja az is, hogy a
megszokott, alaphangnemil nagy kadencidbdl kimarad az elso rész paralell helyének imitacio-
ja, €s szilard, a funkcidkat végigjaro, szabalyos, négyiitemes formaban szolal meg a 28.-t6] a
31. iitemben. A szerzd egyensulyérzéke sugallja azt is, hogy a maskor oly szabalytalan forma-
Ju kozépso rész ebben a tridban a paratlan litemszamu részekbdl 4ll6 els6 rész utan egyszerii-
en kétszer négy litem.

E kis méreti formakban eddig legtobbszor azt figyelhettiik meg, hogy az elsé rész domi-
nansba vald elmozdulasa utan tematikus anyagnak mar nem jut hely, itt csak konnyl zard-
motivumok szoktak kdvetkezni. E tridban — az egytémads szondta-forma mintdjara — a c-moll
alaptéma jelenik meg g-mollban (10. {i.), amelyhez az itt sem hidnyzé zaro-motivumok ellen-
szolamként szolgalnak. A darab végén, az alaphangnemi nagy kadencia utan ugyanez a téma
a basszusban melléktéma mddjara, alaphangnembe keriil (31. ii.), mik6zben mar-méar codanak
hangzik. E darabban nincs sziikség ellentétes karakterekre, egyazon témanak a forma kiilon-
boz6 részein valo elhelyezése hatdrozza meg a funkcidjat, megszoélalhat elsé vagy masodik
témaként, de codaként is. A téma sajatsagos, lebegd jellege, s a hozzakapcsolddod kisérd €s
ellenszélamok polifénidja pedig ezt a bonyolult konstrukcidt a konnytiség latszatdval veszik

koriil,s emelik el a talajtol.
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Hol meniiett a meniiett, €s hol nem?

A 1II. divertimento negyedik tétele (9. menuetto, 83. 0.)

Ebben a tételben mintha a meniiett-szer(, s az ettdl idegen jelenségek tudatos véltogatasa se-
gitene a formdban vald eligazodashoz. Elsd pillantdsra latszik, hogy az 6todik litemben kez-
dodo szakasz mozgasformai inkabb egy haromnegyedes gyors tétel részei lehetnének; sem a
gyors szinkopak, sem a kisérészolamok nyolcad-feliitései, s egyaltaldn ezek az {itemek sem-
milyen, akér tdvoli kapcsolatba sem hozhatok a tdncossaggal. Az ismétlojel utdni négy iitem a
maga sodraval és stlirliségével szintén inkabb egy szondta-allegro kidolgozési részébe illene,
semmint egy meniiettbe. E meniiett alaphangvétele amugy mérsékelt héfoku, laza tancossag:
ezt lathatjuk a kényelmes kezddiitemeknél, az ,,expozicid” lezarasanal kialakulé kadenciaban,
s a kozépsd szakasz masodik négy litemében a visszatérésre varva, valamint a legutolso iite-
mekben is. Azt dllapihatjuk meg, hogy a formakereteket alkot6 titemekben, a formahatarok
kornyékén helyezkednek el a meniiettszert teriiletek, a kiindulopontok €s megérkezések nyu-
godt pillérei. Ebben a darabban ugy tlinik, mintha pl. a dominansba val6 kimozduldshoz ennél
tobb energiara lenne sziikség: az elsd négy ilitem kedélyessége utdn mintha hirtelen sebesség-
valtas kovetkezne be (természetesen azonos tempd mellett), €s ez a hirtelenség szabaditana fol
annyi energiat, hogy nincs is sziiks€g modulaciora, hanem egy csapasra a domindns hangnem
1ép életbe. A ,kidolgozas” fols6 szdlamanak lassan lefelé 1épegetd kromatikdjanak fenyegetd
bestlirlisodéséhez sem elegendd mar a tancos karakter, de a subito piandval egy laza meniiett
derts ¢€s hajlékony négy iiteme elhozza a visszatérés reményét.

Mégsem az torténik, ami természetes volna e varakozas feloldasaként: a III. és IV. diverti-

2

mento elsd tételéhez hasonldan e darab kis ,,expozicidjanak™ alaphangnemt iitemei nem
hangzanak el a visszatérés soran. Pedig a visszatérés kezdetének helyén, a 21. {itemben a sz6-
lamok ugyanazokat a hangokat initjak el, még fekvésben €s felrakasban is ugyantgy, mint a
darab els6 akkordjaban. Mégis rogton a ,,masodik téma” alaphangnem valtozata indul ebbdl,
s ez a négyiitemes szinkdpas szakasz szabalyosan végig is fut. Ezutdn a visszatérés eltér a
darab elsd felétdl, az ott négyiitemes kadenciat itt egy hatlitemes rész valtja fol, melyben a
zene hazatalal a meniiett-karakterhez, és ebben zarodik a tétel.

Ez a mentiett és a hozza tartozd G-dur trié szamos hasonldsagot mutat. Nem csak az egész

mentiettet €s egész triot lezard utolsé harom iitemek anyagaban talalhatdak nyilvanvalo egye-

zések, de a két elso rész és a visszatérések szerkezete is egymas parjai. A mentiett elsé felének
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haromszor négy iiteme, a domindnsba valtds pontja, s a nagy kadencia a tribban ugyanigy
tizenkét litemben, ugyanoda helyezve jelenik meg. A trio visszatérésében is az elsd nyolc
item koveti hiien, (de természetesen szonata-forma-szerlien alaphangnemben maradva) az
,»€Xpozicidt”, s az ezutan sorra keriilé anyag a mentiett végével megegyezden megintcsak hat-

litemes, s ez tartalmazza az utolso harom iitem szo6lamainak szinte azonos jegyeit.

A trids €s a szonata-forma 6tvozésének gyiimolcse: a tridbeli visszatérést
megelozo jelentésteli pillanatok

a II. divertimento negyedik tételében (9. menuetto, trio, 84. 0.)

Ugyanezt a triot elemezziik tovabb, melynek kidolgozési részében taldlhatunk ra az egész
trids szerkezet legszebb {itemeire: az ismétldjel utani 6todik (17.) litemben alvisszatérés kez-
doédik C-durban, a szubdominans hangnemben ugy, mint egyes nagyobb I¢élegzetli szonata-
formakban. A ,,f6téma” mésodik két iitemének atharmonizélasaval, a fols6 szolam a k6zEpso-
ben egyiitemes eltoldssal imitacidt kapva hatlitemessé bdviil, s a C-dur VI. fokan keresztiil
atjut a az alaphangnem, a G-dur domindnsahoz, s igy az igazi visszatéréshez. E16z6 példaink-
hoz hasonldan a négyiitemesség kibdviilése €s az imitacid tehat ismét egyiitt jar a hangnemi-
leg ingovanyos modulacids teriileten. Itt azonban nem az expozicidban, a domindns hangnem
elérésénél talaljuk ezeket az litemeket, hanem a tri6 kidolgozési részében. Ez pedig a szonata-
formaval 6sszeépiilt harom részes szerkezet formai kozepe, annak belseje. Az alvisszatérés
alzérlata (21. iitem) a holtpont €s forduldpont: ha eddig rétegenként haladtunk egyre beljebb,
innen a tovabbvezeté modulacids Ut mar kifelé visz. (Az iitem mésodik fele a fisz megjelené-
sével mar csak G-durban értelmezheto)

Maga az egész trios forma is szimmetrikus, haromrészes szerkezet: el6l-hatul meniiett, ko-
zépen a trid. A meniiett vagy a trio sajat, belsé formaja azonban 6nmagdban lehet kéttagu is;
még Mozart késdi, az udvar szamara komponalt sorozataiban sem ritka a kétszer nyolc titem-
bdl allé meniiett és trid: ebben az esetben a kéttagl, szimmetrikus formanak van ugyan fele,
de kozepe nincs. Kompromisszumos megoldds a méltan kedvelt ,terjedelmében kéttagu, tar-
talmaban haromtag” forma, mely képes kozéprészt adni a kétszer nyolciitemes szerkezetnek.

A nagyobb lélegzetli mlivekben mar tejedelmesebb kozéprész van, e divertimento-sorozatban
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pedig majdnem mindegyik mentiett és trid6 magédban foglalja a szonata-formabol ismerds for-
marészeket. Igy tehat egy nagy, haromszor haromrészes szerkezetet alkot mindegyik trids-
formdji meniiett-tétel. E nagy szimmetria kiilsé része az egész, trid el6tt elhangzott, és a trid
utan ujrajatszott mentiett, a belsé része pedig maga a trio. Az igy 1étrejovo nagy format akar
kilencrétegiiként (ABAabaABA) is jellemezhetnénk: kiviilrél befelé haladva (a meniiett A-B-
A, majd a trié a-része, tehat) az els6 négy formarész mindegyike parjukat megkapva, vissza
fog térni (trid-a, majd mentiett A-B-A). Az 6todik réteg (trid-b) azonban mar pdratlan: ez a
trio kozéprésze, az egész trids forma kdzéppontja, ami csak egy helyen hangzik el Ahogyan
azt az elsd tételek tobb szonata-formdjaban is lathattuk mar, hogy milyen mélyre mertilnek a
visszatérés elotti litemek, ugyantigy érdemes egymas mellé allitani e sorozat tridibdl a vissza-
térést sokszor késleltetd, azt megel6zo pillanatait: a legszemélyesebb, legexpresszivebb, leg-
finomabb hangok itt szélalnak meg, a legbeszédesebb sziinetek, holtpontok itt 4llnak be. (A
legszebb példa, a IV. divertimento meniiettje tridjanak kozéprésze a késdbbiekben fog még

sorra kertilni.)

Egy kiviilrél-belulrdl paros periddus belso atalakitdsa paratlanna:

az I. divertimento negyedik tétele (4. menuetto, 72. 0.)

Kiviilrdl teljesen szokvanyos képet mutat ez a meniiett: nyolciitemes elsé rész, négyiitemes
kozépsd, és nyolciitemes visszatérés, és emellett a tobbihez képest feltlinden rovid is ez a
husziitemes forma. Az elsd periddus elsé felének iitemeit varatlan hangsulyok akasztjak meg,
ezutan a masodik négy {litem annal zavartalanabbul, moduldlads nélkiil zajlik le. Ebben a
félperiddusban a folsé szoélam az eddigi dallamvonalba belesimulva egyszer(i kadenciat vezet
le. A visszatérésben ez a periddus ugyanezekkel az iitemekkel kezdddik, és ugyanezekkel zér,
mégis a kadenciat nagyobbnak, jobban kiépitettnek, és frappansabbnak halljuk. A szerzd egé-
szen szokatlan eljarast alkalmaz: a nyolciitemes periodus kozepérdl a 4.,5.€s 6. {itemet kiveszi,
helyiikre mast iiltet, de valtoztatds nélkiil meghagyja az els6 hadrom, €s az utolso kettd, azaz a
7. és 8. litemet. Tulajdonképpen még a 4. iitem (16.) sem teljesen mas: a késleltetés csak meg
van nyujtva, az oldodas mar a kovetkezd iitemre tolodik: ezzel éppen a periddust a felénél
kettéosztd levegdvétel, az egyetlen tagolopont szlinik meg, sot, a két kozépso litem még azo-

nos funkcioju is, a dominans akkordok fokozatos atalakuldsaval a késleltetés oldodasanak
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pillanata mar a szekundakkord disszonancidjat hordozza. A késleltetés alatt a basszus egy
alulrdl indulo skdlamenettel éri el a szekundakkord F-jét, ami folott a skdlamenetet a f6ls6
szolamok veszik at. A dallam igy a hatodik titemben éri el a f61s6 ,,cé”-t, s innen indul a nagy
kadencia, a kdvetkezd, hetedik iitemben visszatalalva az eredeti periddus utolso két {iteméhez.
Ezzel az eljarassal tehat a szerz0 megsziintette a periddus felénél a kettéosztottsagot, s egy
csucspontot képzett a hatodik {itemen, mely az igy mar egybeépitett periodus belsd ardnyait
Ottharom-iitemiire valtoztatta. A C-dur zérlat ebben az Uj form4jaban sokkal alkalmasabb a
nagyobb formai egység lezarasara.

Az F-dur tri6 harom szabalyosan nyolciitemes szakaszbdl all. A {f6ls6 szolam az alsok ta-
masztéka nélkiil egymagaban, a levegdbdl indul,s mar az elsd iitemben konnyen ugrik a meg-
el6z6 meniiettben csak a dallami csucsponton elért f6lso ,,cé€”-re. A két masik szélam a maso-
dik titemben lép be, a basszus mintha imitacidt jatszana, mindenesetre mindig egy litemmel
késobb inditja sajat, motivikus litemparjait. A k6zépszdlam harmashangzat-felbontasos triola-
mozgasa a periodus végéig egyfolytaban jelen van. Az els6 rész nem modulal, csak a domi-
nanson nyitva marad.

A kozépso rész C-durban van. A szereposztés valtozik, a két folsé szélam oktavban inditja
a basszusbol atvett motivumot atalakitd dallamot, a triolak itt a basszusba keriilnek, s most is
a masodik titemben 1épnek be. A C-dar kadencia a nyolcadik {itemre zar, s ebben az {itemben
(16.) leall a basszus triola-mozgasa. A C-durbol induld, még mindig oktdvban szélo F-dar
skéala hangnemi bizonytalansaga a dallamot a tri6 eleje 6ta nem hallott f61s6 ,,cé”-vel a sulyta-
lansag allapotaba viszi, itt kiszall aldla az oktdv-szélam, az inga eléri holtpontjat, a magaban
sz010 ,,cé”-n megallni latszik, majd lassan atfordul, s mar a visszatérés F-dar skaldjanak 1ép-
csdjén talalja meg a levezetd utat. A kovetkezo titem mar a visszatérésbe kapcsolodik: ujra
mozognak a trioldk a kdzépszdlamban, s ujraindul a basszus is. Az emociondlisan legtelitet-
tebb pillanat tehat ebben a mentiettben is a tri6 belsd visszatérése eldtti pont, tanacstalan ma-
ganyossag, a formahatar senkifoldjének elveszettség-érzése.

Ez a trié a mindhdrom sz6lamot egyenrangian kezeld, mindegyikre a legkiilonfélébb sze-

repeket 0sztd, a késdi kamarazene-stilussal rokonsdgot mutaté gondolkodas példaja.
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Egymotivumos imitacio, melyet mégis egy masik motivum old homofoéniaba:

a I'V. meniiett tridja, (18. menuetto, trio 110. 0.)

A szinte monotematikusnak nevezhetd trié alapmotivuma kétiitemes: jellemzd megjelenési
form4jaban elsd {liteme negyedeinek hdrmashangzat-felbontasa jodlizo legato-szextlépés fol,
majd terc le, masodik {iteme alulrél dobbantd staccato-negyed szextugrassal félkottara. Az
elsd titemek tonikai orgonapontja f6l6tt a dallam erre a motivumra €piil, a kdzépszdlam vele
teljesen parhuzamosan mozog. Ez a szolam valt 4t a parhuzamossagrél az imitéciora azzal,
hogy a 4. litemben a motivum mdésodik fele helyett Gijra annak els6 titemét jatszva kezd uj
ttempart, ,,sasszézik”, s igy mar a folsd szolam 3-4. {itemének imitacidjava valik. A f6lsé
szolam reagal erre: az egylittmozgas reményében ,,be akarja varni” a kdzépszdlam motivuma-
nak lefutdsat, a félkottat atkoti, nyolcad-skalamenettel kitolti az 5. iitemet. Mindezzel a négy
item otre boviil, s a kovetkez6d indulds (6. 1i.) e késéssel mintegy feliitést, s ezaltal nagyobb
jelentoséget kap: forte dinamikdra vezetnek a nyolcadok, de csak a folsé szoélamban szoélal
meg a motivum, melyet a kovetkezd litemt6l mar mindkét masik imital. Ez az imitacids belé-
pés a modulécié pillanata, a sorozat tobbi meniiettjében megismert modszerhez hasonldéan. A
fols6 szélam a 6. iitemre épitett Uj sulypontbdl vinne végig egy szabalyos kétszer négyiitemes
szakaszt, az alsé szolamok viszont kitartanak a maguk egy litemmel késObbi valaszai mellett.
Mivel tudna a f6ls6 szélam a kozos, dominans hangnemt zarlat érdekében egy karamba csa-
logatni a tobbi szélamot? Lemond a motivum elsd titemérdl, helyére a még keze tigyében 1€vo
nyolcad skalamenetet iilteti. Lattunk mar ilyet, hogy egy jelentéktelen helyrdl el6htzott moti-
vum fontos pontra 1ép, s ettdl valik maga is jelentdségteljessé: a nyolcados motivum eldbb
csak a 8-9. litemet allitja parba, ezutan pedig (10. i.) mar a nagy kadencia négy {itemének
elinditoja lesz. Az imitacié szolamai feladjak ellenpontoz6 magatartdsukat, s alkalmazkodva a
folsé szélam sulyviszonyaihoz, a négy {litemes kadencidhoz engedelmes basszust és tercpar-
huzamot szolgaltatnak. Az ellenpontot is magaban hordoz6 alapmotivum eddig minden iitem-
ben jelen volt, a kadencia homofonigjaban viszont nincsen ra sziikség. A monotematika moti-
vuma a sulypontéathelyezésekkel sem birt sajat er6bdl megszabadulni, elbijni az 6t mindunta-
lan kovetd imitacios reflex vélaszai eldl, s ez a kozos zarlatra képtelenné tette a szélamokat.
Ezért a szerzé — engedve a szigori monotematikabdl és polifoniabdl — egy masik motivum

segitségével terelte a haromszolmusagot egy konvecionalis, egyiitt 1épd kadenciaba
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A kozéprészben az alapmotivumot a folsd szdlamok oktdv-unisonoban jatsszak, a két
litemre a basszus is a motivummal valaszol, itt ismét hdromszolamuva bomlik a zene, egy-
szerre belépd, egylitt mozgd ellenszolamokkal. Az ellenszélamok hangvételével nyujtja ki a
visszatérés pillanatanak elérkezését: erre a négy titemre ismét elhallgat az alapmotivum, ének-
16 szélamok, alomszerti, elrévedd dolce-zene torkollik a visszatérésbe. A csupan nyolciitemes
visszatérésben az alapmotivum az egymast imitalo két also szolammal mar csak egy mozgd
hatteret adé minta, a polifénia mar csak jaték; az el6térbe a folsé szdlam keriil a nyolcad-
legatokkal, amelyek itt a masodik iitemekre helyezddnek 4t, hogy elvezessenek a nagy, négy-
titemes kadencidhoz, melyben az egész triot mozgatd alapmotivum mar egyik szélamban
sincs jelen.

Ez az igazan rafinalt tri6 egy olyan révid meniietthez tartozik, amely azt rusztikussaga ré-
vén megtévesztd kiilsdvel ruhazza fel; volt mar ilyen érzésiink, az egyetlen moll hangnemii
trio esetében, a IIl. divertimentdban, de kissé a sorozat mas meniiettjeiben is. A trio a meniiett
két elhangzasa kozott a kiilvilagtol elzarandd legfontosabb torténések helyszine, a zeneszerzoi
laboratorium kisérleteinek exkluziv, titkos vilaga. Ezekhez nyujt egyszerlibb, akar harsanyabb

kereteket a kozonségesebb, konnyebben emészthetd meniiett-hang.

A mentiettek helye és hangzasa a divertimento-tételek kozott

E sorozat tételtipusai koziil a meniiettek tdvolodnak el a leginkébb eredeti funkcidjuktdl, tu-
lajdonsagaiktol; Mozartndl nem szokvanyos, hogy a meniiett folytonos kisérletek terepe le-
gyen. Az els6 tételeket még fol lehetett fogni jatéknak, ,,igazi” szimfonidk nyitététel-makett-
jének, ahogyan ez egy zenekari hangzast megjelenitd zongoraszonataban is megtorténhet. A
mentettek formakisérletei ugyan kis apparatusu, de mar életnagysagu zenék, amelyek azt mu-
tatjak meg, hogy milyen eszk6zokhoz nyulhat egy zeneszerzd egy mindodssze harom dallam-
hangszerbdl alld Osszedllitds esetén. Hangszerelési szempontbdl ennél homogénebb, tehat
eszkoztelenebb apparatus nincsen: ugyanaz a harom basszetkiirt, ami a nyitotételekben egy
szines nagyzenekart képviselt, a mentiettekben puritan hangzasi kamarazenét. A némelyik
trioban megszoélald bensdséges hang pedig mar a lassu tételekhez vezet at, melyek a mentiet-
tekkel egyiitt a divertimentdk belso tételeit alkotjak a szimfonikus hangzasu elsdk, és a kony-

nyed rondo-finalék kozott.
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A lassu tételek

A visszatérések elbujtatasa a lassu tételekben

A nagyobb terjedelmii lassu tételek kozelitenek inkabb a szabalyos formakhoz. A hosszabb
tételekben hosszabbak a visszatérd szakaszok, igy azok a teriiletek is, amelyekben pontosan, s
azok is, amelyekben csak részben, vagy megvaltoztatott forméban ismétlddnek meg a zenei
anyagok. A kisebb formékban a visszatérés sokszor csak emlékeztetd, toredékes vagy jelzés-
szerli motivumokban mutatkozik. A legrévidebb darabok lesznek a lassu tételek kozt azok,
amelyekben a legmerészebben kisérletezik a szerzd a visszatérések elbujtatasaval, azzal tehat,
hogy mi az a legkisebb zenei jelenség, leghalvanyabb nyom, amivel visszatérés-érzetet lehet

kelteni.

A sorozat egyetlen szonata-formdju lassu tétele

a II. divertimentoban: 8. Larghetto, 81. o.

A tétel els6 titemparjai elobb domindnsra nyitnak, majd tonikara zarnak. Az 5-8. litem az imi-
tacié homofoniaba oldodéasanak ujabb példdja: az 5. titem f6lsé szélaméaban megszolald moti-
vum a kovetkezd titemben imitalodik a kozépszolam belépésével. A folsé ebben az litemben
kromatikaval ad hozza ellenszolamot, ez igazi polifonikus mozzanat. Az imitacié harmadik
titemében, a motivum basszus-belépése folé a f6lsd szolam mar pontos decima-parhuzamot
jatszik, az imitacid motivumat igy izoritmidban, a leghomofénabban szerepeltetve. Raadasul
az imitacio harom iiteme egy negyedik, félzaratra oldo {itemet kap, s ezzel nem csak a parat-
lan boviil parossa, de szabalyosan egésziil ki nyolciitemessé az inditds négy iiteme is. Ennyi
volt a fétéma: a kovetkezd szakasz mar egyértelmiien a dominans hangnemben van, ez mar a
konnyedebb hangvételti melléktéma, sulytalanul induld basszus-repetaciokkal, a f6ls6 szola-
mok mozgékonysagaval. Az egész tételre jellemzd az énekld karakter, nem véletlen, hogy

ennek a Larghettonak a vokalis-basszetkiirtds valtozata a Jacquin-Osszejovetelekre késziilt
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legszebb notturno, a KV 436-0s Andante. A 13. iitem szinte egy egész korus megszolaldsanak
érzetét kelti, s a korus a fortét arnyékkeént kdvetd piandjanak hatasara boviil tiziitemessé a
nyolciitemesnek vart melléktéma.

A kidolgozasi rész itt valoban a fétéma elemeit haszndlja, kiillondsen szE€p, ahogyan azzal
az anyaggal vezet a visszatérésre, ami az expozicioban a melléktémat eldzte meg. Az elso
négy titem hangrol hangra koveti az expoziciot, az imitacids szakasz azonban a két folsd szd-
lam kozti, kromatikdval is bujocskdzo parbeszéddé valik, egy figuralt basszus kisérte szek-
venciava szelidiil, melynek konnyed és gazdag haromszdélamusaga elfeledteti a melléktémat,
ami mar nem is tér vissza. A szekvencia Otiitemessé boviil, hogy aztan raforduljon a végsd
kadenciara, melynek els6 titemében a f6ls6 szolam masfél oktavot bejarva eléri legmagasabb
hangjait, ahonnan elvezeti a tételt utolsé zarlatdhoz. A mentiettek tanulsagai alapjan nem lehet
véletlen, hogy az otlitemes szekvencia és a haromiitemes kadencia egy belsd ardnyaiban
aszimmetrikus, de mégis nyolciitemes egységet alkot.

Az egész format tekintve tehat ez a darab a szonata-forma sok ismérvét vonultatja fol: egy-
értelmii, kiterjedt, a fotématol eliité hangvételli, domindns hangnemii masodik témacsoport
azonosithatd, az expozicioban elhangzottak jelennek meg a kidolgozasban, s a visszatérés is
szabalyosan indul. A befejezés mar mas: a magas héfokot elérd eszpresszivitas 1égkorében a

viszonylag sulytalanabb melléktéma mar nem juthat széhoz.

Pontos visszatérés, varatlan coda

a I'V. divertimento masodik tételében: 17. Larghetto, 107. o.

A ,Kis &ji zene” romanc-tételének (11/b Kkottapélda) hangja szdlal meg az elso titemekben,
nemcsak a ritmusok, a szélamok szerepkore egyezik, a funkciok, s az orgonapont, de azonos a
két tétel abban is, hogy a vonds-darab — a bracsaszolam kihagyésaval — szintén harom sz6-
lamban kezdddik. De még a tételek kovetkezd periddus-kezdetei is emlékeztetnek egymasra, a
tizenhatodos feliités, a dominansra fordulés, €s a repetalt nyolcad-kiséret dominans orgona-
pontja miatt.

Héromrészes forma: a végig alaphangnemben maradd elsd periodus utan van az ismétldjel,
ezt egy azonos terjedelmii, dominans hangnemi, lazdbb k6zéprész koveti, majd az elso perio-

dus pontos visszatérése zarja a format. Mintha egy kis harmadik személyl elbeszélést halla-
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nank, s ugy tlinik, az elbeszéld kiviilallg, akit nem érint mélyen a torténet. Szabalyos, paros
itemek, félzarlatok, kadencidk ismétlédnek, torvényszerlien térnek vissza, sorakoznak
jolnevelten egymasutan. Jellemzoek a szerz6 kiirdsai is: az alap a ,,piano dolce”, a kézéprész
,»piano”, s a visszatérés ,,dolce”. Az elsd periddus — az ismétlések altali — negyedik elhangza-
saval pontosan 48 iitemessé kerekedik ki a konvenciondlis forma. Ha a tétel itt érne véget,
szépnek talalnank.

Ez a tétel azonban nemcsak szép, hanem sokkal — harom paratlan iitemmel — tobb annal: a
coda kivételes legato-fortéja, a plagalis harmdniai 1épések, az egymast keresztezd ellenmoz-
gasokban oktavokat bejard, hulldmzo f6ls6 szdlamok az egész eddigi torténetet mas megvila-
gitasba helyezik; megtorik a kiviilallas dertje, atszakad a jolneveltség gatja, az elbeszEld vé-
giilis bevallja, hogy vele esett meg mindez, hogy minden rdla szdlt. Elég egyszer meghallani,
hogy a kifogéstalan 48 {item utdn mit rejt a haromiitemes coda, hogy révetiiljon a konvencio-
nalis torténetre a szabalytalansadg arnya, s a személyes éErintettséggel atitatott érzelmi tobblet

atlisson rajta.

Pontos visszatérés, hosszu coda

a I11. divertimentoban: 13. Adagio 95. o.

A harom legnagyobb terjedelmii tétel koziil vald Larghetto hasonlo felépitésli, mint a fent
targyalt I'V. divertimentdbeli parja: ez is nyolciitemes elsé periddus félzarlatottal a felénél, €s
tonikai zarlattal a végén. A visszatérés hianytalanul tartalmazza a kezdd periodust, csak az
elsé szolam diszitett valtozatban, szolisztikus ornamentikaval szoélaltatja meg ezeket az {ite-
meket. A kozéprész nyolcadik €s tizedik titeme egy-egy dominans hangnemi kadenciaval zar
az Uj tonikara. Masfél titem atvezetés utan kovetkezik a visszatérés.

E tétel coddja sokkal terjedelmesebb ugyan, mint a IV. divertimento Larghett6ja, drama-
turgiai jelentdsége viszont korantsem akkora: a visszatérés zardiitemeébdl eliziosan kiinduld
(alaphangnemii) tonikai orgonapont folott nagyivli, nyolciitemes szakasz bontakozik ki, és
igazi, forte dinamik4ju, nagy zard-kadencidba torkollik. Ez a zérlat a vélasz a kdzéprész do-
minans hangnemi kadencidjara, melyben a fols6 szolam mar kétszer foljutott a magas ,,cé”-
re, amit most a coda is kétszer érint, ezzel is hangsulyozva e kadencia fontossagat. Az utolsé

négy litem mar csak levezetd szakasz: konnyed szerenad-hangon szdél, sulytalan ,,pizzicato”-
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basszus €s harmashangzat-felbontasban mozgo tizenhatodos kozépszolam kiséri a laza dalla-
mot, féliitemenként valtogatva a tonikai és dominans funkciot, s igy zarodik be a tétel.

A sorozat eddig targyalt harom legnagyobb lélegzetli, 27-37 {itemes lassu tétele tehat —
akar szonata-, akar haromrészes formaban irddott — hosszu, pontos visszatéréseket tartalma-
zott. Az ennél kisebb terjedelmu tételekben a szerzd aranyérzéke azt sugja, hogy elegendd
csupan részlegesebb, toredékesebb, vagy mar csak jelzésszert utalasokkal emlékeztetni a for-
mak els6 részének anyagara. Eldszor a Tizenkét duett lassu tételeibdl hozunk idevonatkozd

példakat:

Toredékes visszatérések a KV 487-es Tizenkét duett lassu tételeiben

A visszatérésben nyolc titemet négy képvisel: 3. Andante

A duettek lassu tételei koziil ez a 28 iitemes a leghosszabb (14/b kottapélda). A tizenkét-
titemes elsé rész elmoduldl ugyan az utolso négy iitemre a dominans hangnembe, a nyolciite-
mes kozéprész mégis alaphangnemben van. A visszatérés nem az elsd rész nyitd litemének
dallaméval kezdddik, csak annak 6todik titemébe kapcsolodik bele. A basszus-kiséret azonban
az elso titembdl vald, s mig a f6lsé szolam majdnem hangrdl hangra koveti a tétel 5-8. litemét,
a basszus negyed-mozgasai inkabb az elsé négy iitemet utanozzak. Ezzel a szerz6 eléri, hogy
négy {litem alatt emlékeztessen az elsd rész nyolc alaphangnemii kezddiitemére. Az elsé rész
modulécidja és domindns zarlata négy titem alatt zajlott le, s a visszatérésben ugyanennyi id6
all még az alaphangnemi zaro-kadencidra. A tizenkét titemes elso részt tehat a visszatérésben

az elso kétszer négy tlitem egymadsra vetitésével nyolc litemben jeleniti meg.

A visszatérésben nyolc litemet négy képvisel, igy a haromrészes forma elemei

két egyenld hosszusagu részre oszlanak: 5. Larghetto

A tétel a meniietteknél mar el6fordult ,,terjedelmében kéttagt, tartalmaban haromtagu™ forma

egy ujabb valtozata (14/c kottapélda). Az elsé rész nyolciitemes periddus, mely ugyanazt a



89

négylitemes anyagot elobb félzarlattal, masodszor teljes zarlattal fejez be. A tétel masodik fele
is nyolciitemes: a kozéprész négy liteme masfajta anyaggal a dominans felé nyit, s kovetkezik
a visszatérés. A kozéprész utan a véarakozasnak megfelelden a tétel elso liteme kezdddik el, s
nem az 6todik, melyet a szerzd egy aprd hang betoldasaval finoman meg is kiilonboztet az
elsotol. Az utolso két, tonikai zarlatot hozo titem viszont az elso rész utolso két iitemével azo-
nos. Igy az elsd rész nyolciitemes periddusét ebben a tételben is négy iitemben foglalja 5ssze a
szerz6 a visszatérésben ugy, hogy az eredeti periodus elsd titemét, s a masodik kezdbhangjaira
rdkapcsolja a hetedik-nyolcadikat. Az Osszekapcsolést pedig a tételben csak ezen a helyen
megjelend tizenhatodok jelentik, melyek a fols6 szolamban a maésodik {item mozgasanak
diminualdsaval mintha a kétszeresére folgyorsult idot jelképeznék, amelyben négy iitem alatt
nyolc telik el, ezzel lendiiletet adva az eredeti nyolciitemes periodus kozépsod négy litemének
atugrasdhoz, amelyek a visszatérésbdl kimaradtak.

A haromrészes forma igy egyfeldl a kozéprész utani hidnytalan visszatérés érzetét kelti,
masfeldl két egyenld hosszisagu, nyolciitemes részben jelenik meg, kétféleképpen is kiegyen-

sulyozva a tételt.

A visszatérés ténye €s helye egyértelmd, tartalma csak jelzésszert: 7. Adagio

A kétszer nyolciitemes szerkezet (14/d kottapélda) az el6z0hoz hasonlo, de ebben a visszaté-
résben csak a legels iitem marad meg a tétel elejérdl, az ezutan kovetkezd zardanyag sehol
sem szerepelt eddig. A visszatérésre ebben a tételben azonban egy masik motivum is figyel-
meztet: az elso rész végi félzarlatot hordozo folsé szolambeli motivum — az ismétlojel utasita-
sa szerint — elso esetben az elso rész Gjrainditasat el6zi meg. Ugyanez a motivum keriil a ko-
zéprész végére is, ami az egyszer mar bejaratott kapcsolat alapjan folerdsiti az elsd {itemek
visszatérésének varakozasat. Tehat a kozéprész negyedik liteme utan kezdddhet a visszatérés-
re szant masik négy litem, s a forma altal kijelolt helyen a visszatérés meg is torténik, bar csu-

pan egyetlen titemet felhaszndlva az elsd részbol.

A KV 487 tételei utdn a hasonlo jelenségeket bemutatando visszatériink a basszetkiirtds diver-

timentdkhoz.
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A piano elsé részben megszolalo két forte akkord jelzi csak
a visszatérést a kozéprész utan

az I. divertimentoban: 3. Adagio, 71. o.

Méltésagteljes, szinte templomi koruszene hatasu a tétel elsé része. A fols6 szélamok piand-
ban, tercben, szextben izoritmikusan mozognak az egyszert, lassabban lépegetd basszus fo-
l6tt. Az 6todik litem végi elsod sziinet utan két forte negyed staccato akkord szolal meg utdna
sziinettel, majd ennek arnycka, két piano negyed staccato akkord és ugyanolyan sziinet kovet-
kezik. Az elsO rész utolso két piano titeme félzarlatra visz. A piano alaphangot tehat csak egy-
szer tori meg a két forte akkord-tomb, ez az elsd rész legfontosabb fordulata. A kozéprész
utan a tétel eleji hompolygd szakasz nem jelenik meg Ujra, a hangrdl hangra pontos visszaté-
rés egyetlen {itemre, a fordulatot hozo két akkordra korlatozodik, mar az arnyék-akkordok is
masfelé vetiilnek, az utols6 négy litemet mar egészen 0j elem inditja: tizenhatodokban mozgo

basszusmenet vezet az utolsé kadenciara.

Az els6 résszel azonos hosszlsagu, de csak két titem erejéig
azonos tartalmu visszatérés

az V. divertimentdban: 21. Adagio, 114. o.

Ebben a tételben az elbujd visszatérés litemszdmra megegyezik a nyolc litemes elso rész hosz-
szaval, mikdzben hianytalanul csak két titemet tartalmaz abbdl. A visszatérés pillanata egyér-
telmt a 15. ttem kezdetén a kozéprész dominans hangnemi zarlata utan. De nem csak az
alaphangnem megszolalasa jelenti a visszatérést: az elso részt kezdo két iitempar a parhuza-
mosan mozgd folsd szolamokban nagy szinkopakkal indul, amit a basszus az ,,egy”-en sziinet-
tel, harom negyeddel kisér. A masodik {litemek zarlatai utani sziineteket a basszus nyolcad-
mozgasai toltik ki. Az 6todik-hatodik {itemben az eddigi {itemparok els6 titemeinek szinkdpa-
motivum-valtozatai mar csak a fols6 szolamban jelennek meg, kozvetleniil egymas utani tite-
mekben, tehat a zar6 masodik titemek nélkiil, a sziinettel induld basszus negyedekkel. A visz-
szatérés ezt a két litemet tartalmazza hangrol hangra, de nem annak 6todik-hatodik, hanem

harmadik-negyedik titemeként. Ahogy bekapcsolddunk a visszatérés e két litemébe, Uigy érez-
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hetjiik, mintha az els6 résznek megfelelden négy {item telt volna mar el iddig a visszatérésbol.
Ezt azzal éri el a szerzd, hogy a visszatérés elsd és masodik {itemében is a szinkopas motivu-
mot szerepelteti (szintén a zar6, méasodik litemek nélkiil), igy ez a két titem jelképezni képes
az elso rész elsd négy ilitemét. Ez a kompozicios eljards emlékeztethet a 12 duettbdl vett pél-
dakra, amelyekben a visszatérések rovidebb szakaszai szintén anélkiil idézték fel az elsé rész
nagyobb teriileteit, hogy hangrol hangra megismételték volna azokat. Ezéltal a nyolcilitemes
elsd részre ebben a tételben is Ggy tud nyolciitemes visszatérés felelni, hogy még egy teljesen
mas befejezésnek is jut hely. Az elsé rész hatodik iiteme utani kétiitemes kadencia piandban
indul a legmagasabb c-rdl. A visszatérés ennek megfeleld helyén, a 18. iitem utan tehat ezt a
regisztert varhatjuk, de a pianon megszolalo legmagasabb ¢ helyett a legmélyebb c-t kapjuk
forte dinamikan, ezzel indul a basszusban eldszor itt megjelend szinkdpa-motivum, melyre a
fols6 szolam ellenmozgéssal valaszol. A kovetkezo iitemben megint a basszus jelent tjdonsa-
got: tiikor-forditdsban szdl a szinkopa-motivum, melyre az ellenmozgasu valasz a f6ls6 sz6-
lamot a legf6lsd c-re viszi, hogy itt is errdl a magassagrdl indulhasson a mar az egész tételt
lezaré kadencia.

A visszatérés kezdd két titemében a kozépszolam a foszerepld, a kovetkezod két titem a fol-
sO szélamé, aztan két {itemre a basszus 1€p elotérbe, tehat erre tételre is jellemzd az Gsszes
szolam motivikus szerepekkel vald felruhazasa, az hogy mindharom szélam egyenrangu,
onallo feladatokat kap. A sorozat némely mentiettje €s lassu tétele e tulajdonsagaik alapjan

Mozart kés6i kamarazenéjével valo rokonsagra mutat.

A visszatérés-€rzetet képesek megteremteni mas hangok ellenére is
az azonos ritmusok, mozgasok, funkciok

az V. divertimento masik lassu tételében, 23. Adagio, 116. o.

A forma ugyanazt az elvet koveti, mint a 12 duett 5. tétele: két egyenld hosszusagu rész altal
kiegyensulyozott hdromrészes forma. Az egész tétel minddssze tizenhat iitem, kétszer nyolc
titemre osztva. A masodik rész 6todik titemére kapcsolodunk be az elsd rész 6todik titemébe; s
bar a dallam nem ismerds, az 6t6diktdl a nyolcadik titemig tartd szakaszban pusztan az azonos

ritmusok, artikulacidk és funkciok is fel tudjak idézni az elsé rész mozgésait, melyeket pont-
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rol pontra taldlékonyan kovetnek ugy, hogy aprébb eltéréseket csupan a hetedik {itemek mu-
tatnak egymastdl. Az elsd rész hatodik {iteme hordozza a modulaciot a dominans felé, a ma-
sodik rész ennek megfeleld liteme pedig természetesen nem 1€p ki az alaphangembdl. A meg-
felelések a modulécio figyelembe vételével még a harmoéniai funkcidk kozott is fennall: az
otodik titemek mindkét eléfordulas sordn C-dirban dominans funkciojuak, a hatodikok a mo-
dulalas illetve hangnemben-maradas érdekében mar eltérnek, a 7-8. iitem az elsd részben G-
dar dominans-tonika titemek, a masodik részben ugyanigy dominans-tonika, de a visszatérés
C-darjaban. Az 6todik iitemekre vezetd hat tizenhatodbol allo skala-menet is azonos, csak az
iranya fordul meg, mint ahogy maguk az 6todik titemek valtozatai is csak a dallamvonalukban
kiilonboznek egymastol.

A nyolcadik titemek basszus-motivumanak els6 valtozata lesz a kozéprész imitacidjanak
anyaga, a kovetkezd litemekben ezt veszi at a kozép-, majd a f6lsdé szdlam is. A masodik rész
megismétlésére visszavezetd nyolcadik titem valtozata ebben a szerepkorében pedig nem vé-
letlentiil hasonlit a hat tizenhatodos menettel a negyedik titemekre, melyek szintén a formaha-
tarok athidalésara, s ezzel azok jelzésére is szolgélnak.

Ezek a jelzések, finom figyelmeztetések a hallgatd, (el6ado?) eligazodasat segitik a rejtdz-
kddo forma érzékelésében, hiszen ebben a tételben pusztan a motivumok dallama alapjan nem
lehet tajékozodni, az azonossagokat csak a ritmusokban és funkciokban taldlhatjuk meg. A
legerdsebben rogziild tételinditdo négy iitem helyét az ismétlojel utan a teljesen mas anyagu
kozéprész foglalja el. Az elsd négy titem nem tér vissza. A kozéprész végén a tétel negyedik
titemébol ismerds hat tizenhatod kelti fel a gyanut, hogy mar a visszatérésben jarunk, ellenté-
tes iranyt mozgasukkal tiikorbe allitva az elsd és masodik rész 5-8. iitemeit, hogy e

félperiddusok konnyebben magukra ismerjenek egymasban.

Csak egy haromhangos motivum képviseli a visszatérést

a I'V. divertimento masodik lassu tételében, 19. Adagio, 110. o.

Az el6z6 példahoz hasonld szerkezetii tételrdl van szo: a koérusszerlien hangzo kétszer nyolc-
titemes forma els6 részében négy ilitemen keresztiil parhuzamosan mozognak a felsé széla-
mok. Ezutan az eddigiektdl tobbféleképpen eliitd jelenségek kovetkeznek: varatlanul feliités-

sel koszon be a fols6 szélam az 6todik litemre, megeldzve a masik kettét, melyek csak az
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titem masodik negyedén valaszolnak. A feliités kis-nyujtott ritmusa, mely kvintet ugrik az
»egy’-re, képezi azt a hdromhangos motivumot, ami megbolyditja a homofoniat, s két titemre
polifonikussa teszi a kdérus-hangvételt, hogy aztdn a 7-8. litemre visszasimuljon a parhuza-
mossagba.

A négyiitemnyi k6zéprész utan csak ez a haromhangos motivum tér vissza a masodik rész-
ben, pontosan ugyanott, annak 6todik {itemére, de itt a basszusban szolal meg, kis imitacioba
kezdve. Az apré motivum az els6 résznek megfeleld helyen jelenik meg, és szintén két poli-
fonikus iitemet indit, melyek soran elharapddzik, (ezen a teriileten kilencszer fordul el6 kis-
nyujtottat tartalmazo képlet), a hatodik {item végére azutan ismét parhuzamba éllnak a szdla-

mok, hogy elérjék a tételzard kadenciat.

A ,,Priestermarsch” a Varazsfuvolabol

A kis nyUjtott-ritmusok jelen vannak az el6z6 Adagio tétel rokonaként emlegetett Varazsfuvo-
la- beli ,,Priestermarsch”-ban is (15. kottapélda). Emlékezhetiink, hogy az indulo-zenék e
jellegzetes ritmusképlete sohasem klarinéton, hanem mindig obodn szolalt meg a fuvds appa-
ratusokban, s a szimfonikus zenekarban. Csakhogy ez az operai ,,Marsch” nem is a katonaze-
nék induldja, hanem a papok tinnepélyes bevonuldsdnak zenéje. E mesebeli papok pedig —
mint az mar az opera keletkezésének idején is tudhatd volt — az akkori, valésagos szabadko-
miuvesek operai megfeleldi. A szabadkdmiivesek zart szertartasainak zenéiben Mozart gyak-
ran alkalmazza a basszetkiirtot, és a klarinétot is. Stadler a szabadkomiivesek soraiban is Mo-
zart mellett van, sajat darabokat § is irt az dsszejovetelekre. Igy aztan a stilizalt szakralis
hangvétel jellegzetes hangszere lesz a basszetkiirt, s nem véletlen, hogy majd a Requiem
templomi zenekaranak fivosait is a basszetkiirtok vezetik.

Természetes tehat, hogy a ,,Priestermarsch” zenekardban is basszetkiirtok jatszanak, me-
lyek — szemben a katonaindulok feszes ritmusaival — puha, legato, kis nyujtott-ritmusaikkal a
papok szelid Iépteit jelenitik meg. A papok ugyan nem €nekelnek itt, a zenekar mintha mégis
nyugodt negyedekben mozgo templomi kérustételt jatszana: a hangzéas puhasagahoz a zenekar
Osszedllitasaban a kiirtok, fagottok mellett még egy fuvola €s harom harsona jarul hozza.

A sotto voce alaphangu tételt harom énekszert tutti félkotta akkord inditja, ehhez kapcso-

lodnak a legato-negyedek, melyekbdl a rézfuvosok kimaradnak. A negyedik {item zarlata utan
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a masodik félperiodus kezddakkordjadban megint megszolal a tutti, a dominans hangnemi
zérlat diszeit a 7. titem kis nyujtott ritmusai adjak.

A szintén nyolciitemes kozéprészt kovetden szabalyosan tér vissza a harom tételkezdd ak-
kord (17. titem). Ezutan azonban nem csak a rézfuvosok maradnak ki, mint az els6 részben, de
a teljes vonoskar sem jatszik tovabb. A visszatérés csak a fafuvosok részvételével folytatodik.
Elobb a fuvola és a két basszetkiirt viszi tovabb az ismerds iitemeket, majd egy konnyu
fagottszolam kapcsolddik magas basszusként hozzajuk. Azonban valdjdban ekkor is harom-
szolamu marad a zene, mert a fuvola innen mar csak az els6 basszetkiirt szolamat jatssza egy
oktavval feljebb. Ebben a kadencidban tehat csak a két basszetkiirt s a fagott tridja szol, a fel-
sO szolam fuvola-szinli bevonatdval. Ez az a dallamvonal, ami alapjan joggal rokonithatja az
Osszkiadés a IV. divertimento Adagidjat ezzel az operarészlettel, s nem lehet véletlen, hogy ez
az a két litem, melynek visszatérésében a faftvosok kis egylittese magédban jatszik.

Mozart az 1791. szeptemberi bemutatdn, s aztan valdszintileg t6bbszor is maga vezényelte
a billentylik melldl, hatalmas k6zonség eldtt a mindig sikeres Varazsfuvolat. A masodik fel-
vondst nyito ,,Priestermarsch” visszatérésében a zeneszerzd egy pillanatra a fuvdsokkal vald
egylittmiikodésének vilagdba enged bepillantdst: mintha a népes el6adogarda és kozonség
abba a szobaba lathatna be, ahol két-harom évvel korabban a basszetkiirtds divertimentdk
szolaltak meg: Stadlerék zenélnek, Mozart maga nem jatszik, csak hallgatja a fivosokat, mint
ahogy most az operaban is, a tutti utan a basszussal egyiitt leall a continu6zas (19. iitem), a
magas fagott-szélam belépésénél sincs sziikség a billentylis akkordokra, — ennek a zenekari
apparatusnak ez a legintimebb, szinte dlomszerii 0sszeéllitasa —, mintha a continu6zéssal
egylitt az 1d6 i1s megallna. Két iitemig tart az elrévedés, melyben a szerzd a mozdulatlanul
hallgato zenekar k6z€pén, a szereplok s az ezerfos kozonség figyelmének csendjében felidézi
a legszemélyesebb zenei szitudciok légkorét, hogy aztan a kis fafivos-egyiittes zarlata utan
beintse a magas vonosok feliitését, majd maga is belépjen a basszussal €s a harsonakkal

egylitt.
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Az Ot divertimento és a zenélés korabeli helyszinei

Hildesheimer Mozart zenei maganéletének nevezi a Stadlerékkel vald egyiittmiikddést, mely-
nek egyik legfontosabb dokumentuma az Ot divertimento. Amikor Mozart a IV. divertimento
Adagidgjat irta, a Varazsfuvolanak valdsziniileg még a gondolata sem sziiletett meg, mégis e
tétel hangvétele mar ekkor ugyanazon térbe helyezi a zenész és szabadkOmiives kozosséget;
ez az emelkedett hang megszolalhatna akar templomi, akér szabadkdémiives szertartason, am
ezt csupan Mozartéknal, a zenészek Osszejovetelén jatszottak, szokatlan szinnel gazdagitva a
divertimento-miifajt. Visszagondolva a sorozat tételeinek sokféleségére, megallapithatjuk,
hogy ezekben a szerz6 a kis apparatus nyujtotta lehetdségekkel is képes jonéhany szdmara
nélkiilozhetetlen érzelmi-zenei vilagot felvillantani. Ha felidézziik az elsd tételeket inditod fu-
vos fanfarokat, melyek szabadtéri harsanysaga a kozterek sokasaganak zsivajat hivatott el-
nyomni, lathatjuk, hogy ezekhez képest milyen tavoli ellenpont a templomi csond. S mintha
éppen az lenne a szerzd szandéka, hogy mindezt hazahozza, s e két véglet mellett a zenélés
minél tobb korabeli helyszinét megjelenitse otthonaban.

A szimfénidkat modellezd elsé tételek a hangversenytermek zenéi, Mozart nagy siker
akadémidinak tagas helyszinére képzelhetok, melyben a szimfonikus hangszerelés nyujtotta
latvanyos kontrasztok a nagy nyilvanossag tetszésére is szdmithatnak.

A lassu tételek finom kamara-hangzasa az exkluziv szalonok eldkeld tarsasagéaba illik,
vagy kastélyok zenetermeibe, némelyik, mint lattuk, a kastélykdpolnaba. De felidézddhetnek
benniik maganyos improvizaciok helyszinei vagy a tanitvanyok otthona is, példaul a Jacquin-
csaladé, ahol Mozart egylitt énekelte a fiatalokkal a II. divertimento Larghettdjanak vokalis
valtozatat. Tobb lasst tétel a Nachtmusikok 1égkdrét teremti meg: ide sorolhat6 az V. diverti-
mento Romance-tétele (117. 0.), és — mint egy hamisitatlan é&jjeli szerenad-szituaci6 zenéje —
az I. divertimento Adagidja (71. o.). Ezek akar operai jelenetek részei is lehetnének, ahogy a
IV. divertimento Larghettéjanak (107. o.) Cod4ja is, mely olyan, mint egy véaratlan lirai val-
lomés. A finom izlésti miikedveld korokben kozvetleniil tudna hatni a bujtatott visszatérések-
kel jatszo kiérlelt aranyérzék, amely egyébként méltan vivhatja ki a legiskoldzottabb kollégak

csodalatat is.
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A meniiettek kozt akad tenyeres-talpasabb, vagy tréfas, inkabb nyilvanos, sét szabadtéri
mulatsagokra vald, mint az 1. divertimento 4. tétele (72. o.), és a Il. divertimento els6 menii-
ettje (79. o0.), vagy a IV. divertiment6é (109. o.). A III. divertimento meniiettjeinek (92. és 96.
0.) helyszine inkébb a fényes balterem, s az ebb6l nyilo csendesebb helyiségekbe képzelhetok
a tridk, ahol a tancoldk mar érthetik egymas szavat, s igy alkalmasabbak személyes tartalmak
megfogalmazasara. (pl. a III. divertimento két mentiettjének tridja) A I'V. divertimento menii-
ettjiének trigjabol (110. o.)szinte sziirredlis karakter rajzolddik ki, egy kétiitemes jodli-
motivum monotematikus jatéka, melybdl a legrafinaltabb szépségli szerkezet adcsolodik. Csak
az I. divertimento meniiett-tételei tartalmaznak hagyomdanyos, populdris hangvételii triokat
(70.¢és 72. 0.).

E tételek karaktere persze nem feledteti kiilonleges formai megoldasaikat, tudatos szer-
kesztésiiket, amelyek érdemessé teszik Oket, hogy a legvijtfiiliibb zenei inyencek érdeklddé-
sére is szamot tartsanak. Kivalo zeneértdk a szalonok kozonségében is jelen lehettek, Mozart
azonban maga is szervezett olyan magan-osszejoveteleket, melyekre elsdsorban a szakmabe-
lieket hivta meg. A Haydnnak ajanlott kvartettjeirdl tudta, hogy értékiik bonyolultsdgukban
rejlik, igy nem szdmithatnak a szélesebb kozonség tetszésére. E zenetorténetli jelentdségl
miveket ezért a legsziikebb korben, Mozart otthonaban legeldszor Haydnnak jatszottak el az
1785-0s €v elején, a két nevezetes alkalmat apja latogatasanak heteire idozitve. A kvartettben
Ot év utan Gjra egytitt zenélt apa ¢€s fia, Leopold hegediilt, Wolfgang bracsazott. Ezeket a hazi
koncerteket majdnem egy évvel megeldzte egy masik kvartett-est 1784 marciusdban, amit
Stephen Storace rendezett, annak a Nancy Storace-nak a fivére, aki a Burgtheater leghiresebb
ndi énekese volt, koranak els0szdmu sztarja, Mozart-operak bemutatojanak foszerepldje, aki-
nek akadémidin Mozart gyakori kdozremtikodd volt. Erre a zeneestre az szolgaltatott alkalmat,
hogy Haydn egy mtvének bemutatdja kapcsan elszabadulhatott eszterhazi feladatai melldl, s
igy éppen Bécsben tartdzkodott, ami a téli sziinetet leszamitva szinte sosem fordult elo.
Stephen ezt kihaszndlva igazan vélogatott tarsasagot hivott kvartettezni: maga Haydn volt a
primarius, Dittersdorf a szekund, Mozart bracsazott, s Vanhal csellozott. Mozart akkor még
titokban tartotta Haydnnak szant kvartett-ciklusat, amelynek els¢ harom darabja pedig mar
készen volt ekkor, igy az & muveit nem jatszhattdk, de az éltala is sokra tartott Haydn-
kvartettek biztosan szerepeltek ezen a kiilonleges estén. Visszatérve az Ot divertimentora,
még ilyen kozegbe is nyugodt szivvel beleképzelhetjiik e sorozat legértékesebb tételeit, a las-

suk, valamint a mentiettek s tridik tobbségét. Ezek ugyanolyan értd eldadokat és kozonséget
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érdemelnek, mint e kdzismert, jelentds kamarazenei alkalmak, amelyek méltd folytatdsanak
tekinthetok igy a Mozart €s Stadler jelenlétével fémjelzett zenész-Osszejovetelek.

Miutan Mozart a belsd tételek legkifinomultabb példaival bevezetett minket abba a kisérle-
ti mihelybe, ahova legszivesebben csak apjat, legjobb zenész baratait, koztiik zeneszerzé kol-
1égait hivja meg, a divertimentok tételein tovabbhaladva, kikisér benniinket a ronddk popula-
risabb kozegébe, visszavezeti fuvdsait oda, ahonnét a darabok a fanfarokkal indultak, a salz-

burgi szerenadok, fuvos szextettek vilagaba.

A kiilsd és belso helyszinek a sorozat divertimentoinak felépitésében,

az elso tételek szonata-forméjaban €s a meniiettek trids-forméjaban

Az 1., a IlL. és IV. divertimento els6 tételeinek szonata-formajaban — mint azt legjellemzdbb
példankban, az I. divertimento nyitotételében lattuk — az erds tutti-unisonok alkotjak a forma-
részek kérgét, bar az els6 témacsoportnak is vannak puhabb, dolcébb szakaszai, a melléktéma-
ra pedig ez a karakter a jellemz6. A legbonyolultabb torténések a tétel szEleitdl s az alaphang-
nemtdl leginkabb eltavolodva, a kidolgozasban talalhatok, s annak mélyén, a repriz eldtti pil-
lanatok a legérzékenyebbek. A visszatérés hangnemileg szilard, a befejezés ismét harsany
favoszene.

Hasonlé dramaturgia figyelhetd meg a meniiettek trids-formajaban: a meniiettek és tridik
mar 6nmagukban is haromtag formék, melyekben a szonata-forma jegyekkel atitatatva, szer-
kezetiik ugyanazon pontjaindl jelentkeznek a szilardabb és puhabb elemek, mint az elsd téte-
lekben. Ez igaz lehet mar a trids-forma mentiettjére is, mint pl. a II. és IIl. divertimento vala-
mennyi meniiettjében.

Még érdekesebb azonban, ha a tridk Uj hangjat vessziik szemiigyre: ezek sokszor mar az
eleve erdsebb meniiett kétoldali védelmében rejtdznek, puhdbb, hajlékonyabb karakteriek.
Ezen a ponton tehat a hagyomanyos popularisabb hangot, amely az I. divertimentéban még
megszodlal, a tridkra jellemz6 landleres, rusztikus hangvételt folvaltja valami 1, itt sziiletd
karakter: a nagyvaros zenéje ez, néhol akar mar a varosi verkli-zene, melynek esetlen baja
Mozart kezei kozt olyan agyafurtsaggal 6tvozodik, ami ezt a kiilvarosi lirdt bejuttathatja az
eldkeld szalonokba, szinte semmibdl €pitve bonyolult és térékeny kamarazenei szerkezeteket.

Finomsaguk is csak a kamarazene szélcsendes, meleg kozegében érvényesiilhet, szikkort,
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értd hallgatosag kis termeiben. (legszebb példai: a III. div. 2. tétele, 92. o. és 4. tétele, 96. o.,
IV. div. 3. tétele, 109. o.) Kidolgozasbéli belsejiik pedig egyben az egész trids-forma legbel-
sObb, legvédettebb kozepe, ahova a legféltettebbet, legsériilékenyebbet, legértékesebbet rejt-
heti a szerz6: ez hol csak egy pillanat a tri6 belsé visszatérése eldtt, vagy csak a repriz kezde-
tének érzékenyebbre harmonizalasa. De gondolhatunk itt mar egész kidolgozasi részre is, pél-
daul a II. div. 4. tétel trigjabol (84. o.), a szubdominans hangnemu alvisszatéréssel, s az igazi
reprizhez vald visszakormanyozassal, ami valoban az egész trios forma legkifinomultabb sza-
kasza. A legbeszédesebb példa azonban megintcsak a I'V. divertimento mentiettjének finoman
szerkesztett tridjaban (110. o0.) van, ahol a kidolgozas repriz el6tti hat {itemére a mindig jelen-
1évo egyetlen téma egyszer csak elhallgat, s a szabadon tovabbszdétt dolce a nagy trios-forma
mélyén egy csondes, hosszu alomnak tlinik.

Ha megrajzoljuk a felmeriilt mifajok, hangvételek eredeti, vagy elképzelt helyszineinek
térképét, azt allapithatjuk meg, hogy mindig a kiils6, a harsanyabb, durvabb és popularisabb
feldl indulunk, s a szabadtéri hidegbdl vagy hoségbdl az enyhet add belterekbe jutunk, hal-
kabb, finomabb, elokeldbb, és/vagy arnyaltabb, bonyolultabb vilagba. Lattuk, még a triok is
ennek a felépitésnek megfelelden kaptak 1j, érzékeny karaktert. A tételek zardszakaszai pedig
szilard alaphangnemi, erds kadencidkat tartalmaznak, amelyekhez még hatarozott akkordok is
tartozhatnak.

Mindkét tételtipusra tehat az erdsebb, személytelenebb kiilso, s az e mogott, ennek védel-
mében megbuvd érzékeny, szelidebb belvildg jellemzd. Ha ezt a karaktert ravetitjiikk az Gttéte-
les, teljes divertimentdk architekturdjara, igy is igaz a képlet: szilard, mintaszeri szonata-
formaban megirt nyitotételek, szabalyos, jolfésiilt rondok alkotjak a darabok kiilsejét. Lehet,
hogy ez a kiils6 a megtévesztd, a kifogastalan szabalyossag stabilitasa mogé nem képzelnénk
bonyolultabb bels6t, mar csak azért sem, mert a populdris hangvételli rondok témai kozt van-
nak valoban teljesen kozonségesek is. Mindez azonban csak a divertimentok rejtett énjét, az
érzékeny belso tételeket védi, a magéany valtozataival jatszo lassu tételek esenddségét, sériilé-

keny nyitottsagat, s a meniiettek rafindltan kiegyensulyozott, szabalytalan szépségeit.
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A ciklus egyetlen moll kompozicidja,

a tri6 I1I. divertimento negyedik tételébol, (14. Menuetto, 96. o0.)

Ha még egyszer elolvassuk az eldz6 bekezdést, a milivek karakter-leirdsat uigy, hogy azt Mo-
zart személyiségére vonatkoztatjuk, taldn nem is jarunk olyan messze az igazsagtol. A III.
divertimento masodik meniiettje pedig lehet, hogy olyan pontosan illik a szerzé karakterére,
amilyen gondosan 6 szabta operai szerepeit az énekes személyiségekre, hangjukra.

Az egyetlen kis motivumbdl megszerkesztett mentiett folényes zeneszerzdi tudast mutat,
konnyedén komponalt, szellemes, gondtalan zenét. Ha nem lenne ,,dolce” irva az elejére, még
féktelen jokedvrol is beszélhetnénk. (Nem is biztos, hogy a szerzo6tol vald az instrukcid.) Ilyen
¢letvidam kiilsé lehetett szerzonk egyik arca. De az imitacidk kornyékén még itt is talalkozha-
tunk olyan aprd, tudatosan formabontd elemekkel és kompozicids eljarasokkal, melyek nem
csupan az ontudatlan 6rom jelei: még ez a kiilvilag felé forduld arc is Osszetettebb, mint pl. az
Amadeus-film sugallta infantilis, idétlen és gatlastalan zseni képe. Es a kifogastalan mester-
ségbeli tudés, jatékossag, szellemesség €s virtuozitas mind csak tokéletesen kiépitett felszin,
gondtalanul kommunikalo tarsasagi viselkedés, mely persze azért igaz, de tavolrdl sem teljes
képet sugaroz a zeneszerzordl.

Ennek az arcnak a fondkja a rezignaltsagtdl az elkeseredettségig huz6do kedélyallapot, a
moll hangnemek vidéke: ezen a legbelsd, ,keser-dolce” hangon csak egyszer-egyszer szolal
meg a szerzd, mint pl. a zongorara irt, KV 511-es a-moll rondoéban, melynek hangvételét
Hildesheimer egészen egyediilallonak tartja az életmiiben, Mozart valse triste-jének nevezi, s
valami illékony banat szalonzenéjeként irja le. A konnyedebb mifajokban pedig kiilondsen
ritka a moll zene, a mi kis ciklusunkban pl. ez a c-moll tri6 az egyetlen. Konnyen lehet, hogy
az 1787-es a-moll rondd és ez a meniiett ugyanabban a peridodusban sziiletett, mindenesetre
ugy tlinik, hogy k6zos gyokerekbdl, azonos élményekbdl, érzésekbdl taplalkoznak. A tridban
megelevenedik a nagyvaros, a bécsi kiilvaros éjszakaja, amit a Mozart-életrajz egy késobbi
fejzetébdl, a Schikaneder-szinhdz korny€kérdl ismerhetiink,benne a dunai sziget kerti pavilon-
javal, ami a Varazsfuvola keletkezésének szinhelye volt, s ahova bejaratosak voltak e nép-
szinhdz tarsulatdnak Mozart szdmara legkedvesebb tagjai. A zeneszerzd ugyanugy otthon
érezte magat ebben a korantsem eldkeld kozegben, ahogyan kordbban fuvés baratai kozott. A
kiilvarosi mivészvilag boldog-szomoru életérzésének hangja szdl ebben a tridban, ami a kro-

matika szovevényességében olyan lirdva nemesedik, amely megszolalhat akar a belvarosi
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palotak szalonjaiban is, mikdzben arrdl beszél, miért érzi magat ott idegennek. Ez a vivodo
maganyossag polifoniaja altal mozgatott partalan tdnc, csavargé harmonikaszo, mar-mar egy
Chaplin-film kisérézenéje lehetne. Csakhogy amig Chaplinnél a szinész civil személyisége és
az altala megteremtett figura vildgosan elvalik, addig Mozartnal a fényes meniiett és belsd
trigja nem szerep, hanem a szerzd valdsagos személyiségének egymasba zarddo, pozitiv-
negativ lenyomata.

Nem tekinthetjiikk azt sem véletlennek, hogy hol talalhato az egész, befejezetlen cikluson
beliil ez az egyetlen moll-trids meniiett: amint azt az 6sszkiadas eldszava feltételezi, a szerzo
hat Gttételes divertimentdt tervezett a ciklusba. Ennek a harminc tételnek a szdmtani kdzepe a
III.. és a IV. divertimento k6z¢é esne, s Mozart valahol itt gondolta elrejteni a sorozat legsze-
mélyesebb kompoziciojat, de természetesen — ahogyan a tobbi mentiettet — egy divertimento
puha belsejében, egy lassu tétel szomszédsagdban: igy nem a teljesen pontos szdmtani kozé-
pen, a 15. tétel utdn, hanem ez elé, 14. tételként helyezte el. Rejtézkodd, kitarulkozo egyéni-
sége helyesen szamolt: itt valéban csak azok bukkannak ra, akik mar eddig sem ismerték fél-

re, azok, akik zenéjében, személyiségében amugy is otthon vannak.
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A rondok

Kontratdnc-alapt Finalék

Nem tesziink mast, csak a divertimentok dramaturgidjat kovetjiik azzal, hogy a legértékesebb
tételek utan tériink ra a kétségkiviil egyszerlibb, gondtalanabb ronddk ismertetésére. A szerzd
szandékai szerint a lassu tételek és triok €jszakai jelenetei, a belterek félhomalya utdn kerii-
liink a személyesebb vilagbol a nyilt terekre, nylizsgd sokasagba. Mégsem jelent ez éles val-
tast, hiszen altaldban egy meniiettet kovet egy olyan Finale, melynek kezdétémaja minden
esetben a kontratancok hangjan szol. Igy tehat csak a kor két legkedveltebb tarsas tanca lesz
egymassal szomszédos, mint akkoriban barmely tancmulatsagban. Valdjaban a meniiett és
tridja kozott jarunk be sokszor nagy kedélyallapotbeli utat, €s nagyobb kontrasztot a lassu €s
mentiett tételek valtasa jelent. Az egyénien szerkesztett, mégis tancos kiilsejét megtartdé me-
niiett utan kézenfekvo a kontratanc jellegi téma hangiitése, melynek popularitisa egy kicsit a
triok uj arculataval elveszett népibb karakterét is potolhatja.

A kontratanc dse az angol country dance, azaz vidéki, falusi néptanc, ami a XVII. szdzad
végén keriilt 4t a kontinensre. Német nyelvteriileten Kontertanz a neve, Mozart koraban a pol-
garsag tancaként lett népszeriivé, a régi, arisztokratikusabb meniiett, és az alsobb néprétegek
német tanca, s az osztrak vidék ldndlere mellett. Mozart egyik miifajtol sem idegenkedett,
szerette a balokat, aktivan részt vett a farsangi mulatsagokban is. Még azt sem banta, ha mi-
veit Ugy hasznaljak f6l, hogy népszerii dallamai tdnczeneként is szolgéaljanak. 1787 januarja-

ban igy ir Pragabol baratjanak, Gottfried von Jacquinnek Bécsbe:

Hat ora felé Canal gréoffal elmentem az ugynevezett Breitfeld-féle balba, ahol a pragai szépségek szine-
java szokott dsszegytlni. [...] elégedetten figyeltem, milyen viddman tdncolt mindenki az én ,,Figarém”
zenéjére, csupa német tancca és kontratancea atalakitva.™

A kétnegyedes kontratdncokat a rovid, nyolcadokban mozgd, energikus, élénk témak,

litempdrokra, nyolcilitemes, zart periddusokra €piil6 egyszert, atlathato szerkezetiik Haydnnal

38 Mozart breviarium, 369. old.
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is, Mozartnal is igen alkalmassa teszik arra, hogy a Finalék kezd6anyagaként keriiljenek a
legkiilonfélébb hangszeres miifajokba. Igy ez a hangvétel megszokott nemcsak a divertimen-
tok és szerenadok, de akar versenymivek és szimfonidk zarotételében is. Egyetlen kivételt, (a
KV 270-es B-dur divertimentdt) leszamitva Mozart 6sszes fuvos-szerenadja €s divertimentd-
janak utolsé tétele kontratanc jellegli témaval indul. A salzburgi Tafelmusikok kozt szerepld
1775-6s KV 213-as F-dur divertimento Finaléjanak felirata adja meg a szarmazas kulcsat:
,»Contredanse en rondeau”, ami a francia kozvetitésre is utal, és e tdnctipus egy nagyobb for-
maba valo beépiilését is mutatja. A kontratanc tehat legtobbszor ronddtémaként jelenik meg a
legkiilonfélébb hangszeres darabokban, a fuvos-zenéknél pedig nemcsak a salzburgiak zarnak
ilyen formaju tételekkel, de még a késébbi harom nagy szerenddban is, a KV 375-6s Esz-dur,
¢s még a KV 361-es Gran Partita is ronddval fejezddik be. Ez alol csak a KV 388-as c-moll
szerenad jelent kivételt, melyben a moll kontratanc-téma variacids, dirban végzddd feldolgo-
zast kap. Szonata-forma fotémajava is csak egyszer 1ép €16 kontratancos téma ebben a miifaj-

ban, a még salzburgi, KV 240-es B-dur divertimento utolso tételében.

Az Ot divertimento rondéi

Az elsé négy divertimento formaja teljes, ezeknek van igazi zarététele, mindegyik rondo,
kontratanc jellegli rondétémaval.

Az 1. divertimento mutatja be az alapformat (5. Rondo, 74. 0.): ebben nemcsak a zart ron-
détéma szabalyos kétszer nyolc {item, de ezekbdl az egyszerii keretekbdl sem az epizodok,
sem a ronddétéma utolsdé megjelenése, virtudz valtozata nem 1ép ki. A szabalyossagbdl csak a
kis coda enged, szellemes, nyolcadokat, trioldkat és tizenhatodokat egymas folott szerepeltetd
szolamaival. A moll-epizdd, 6sszhangban a kis ciklus mar megismert mas formaival, éppen a
tétel kozepén helyezkedik el, sajatos duda-dolce hangja a ronddtématol legtavolabbi karakter.

Mindegyik rondd tartalmaz moll-epizddot, s mind hangszeres virtuozitast bemutato
codaval zar, aminél kovetelmény a hatdsossag is, hiszen ez nemhogy egy tétel, de egy-egy
ottételes divertimento befejezése is. Ennek legszebb példaja a III. divertimento vége, (15.
Rondo, 99. 0.), amelyben utolsé megszolaldsanal nem fut végig a rondétéma, hanem a hatodik
itemének szubdomindnsan nyitva marad (174. {i.), a basszus a folsé szélamok kezét elenged-

ve lenditi ki a mozgast a virtu6z tercparhuzam-figuraciok magassagaba, ezalatt a kiszalld
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basszus ezt a funkciodt 6t {itemen at lebegteti, hogy a leérkez6 akrobata-szélamokat ujra elkap-
ja a zarlati kvartszext akkordon belépve, s a nagy tonikai zarlat el6tt maga is bemutasson egy
gyors skalamenetet. Ami pedig a masik két rondot illeti, (10. Rondo, 85. 0. és 20. Rondo, 111.
0.), azok coddjaban kifejezetten a basszus-szdlam mozgékonysaga foltlin, ami a zongoraver-

senyek szerzdi kadencidjanak figuralt bal kezére emlékeztet.

A rondotéma terjedelmében kéttagu, tartalmaban haromtagu, zart formdjanak

bemutatdsa €s a forma megnyitasanak valtozatai az utolso tételekben

A kétperiddusos rondotéma belsé szerkezetének alapvaltozatat szintén az 1. divertimento zard-
tétele (5. Rondo, 74. o.) tartalmazza. A kiilon-kiilon megismételt kétszer nyolc litem négy-
itemes egységekben leirva, a kicsengések harmoniai funkcidjat is jelezve a kovetkezd képle-
tet adjak:

A(Dominans), A(Tonika), B(Tonika), A(Tonika)

Ez tehat a mas tételtipusokbol mar ismerds kétarcu, zart szerkezet, amit a formatan terjedel-
mében kéttagl, tartalmaban haromtagi formaként hataroz meg. A kisforma erejét a kétszer
nyolc iitem paros szimmetrigja és az A-B-A forma paratlan szimmetriajanak egyiittes jelenléte
adja.

Visszatérve a III. divertimento utolsé tételére, (15. Rondo, 99. o.), a kiindulas ebben is
ugyanez a formatipus. Azonban a ronddtéma kétszer nyolc iiteme helyett egy tizenhat iitemes
kozéprésszel kibovitett nagyobb formaegységet kapunk. Ez ugy alakul ki, hogy az elsd perio-
dusban a f6ls6 szolam mindkét A-részt a g-f-e-motivummal kezdi, de a B-rész is evvel indul,
sét evvel is zar, ami utan ismét az A-rész kovetkezne ugyanezzel a kezd-motivummal. Am
igy a kis motivum tigyetleniil kétszer jonne egymas utdn. A szabdlyos folytatds tehat lehetet-
len: a sutasag elkeriilése érdekében boviil ki a kozéprész, ami utan a rondotéma tételkezdd
nyolc iitemével mar egy 32 iitemes egységgé nd a ronddtéma-szakasz. Ez viszont az egész
format nagyobb léptéklivé teszi, az elsd epizdd elott €s utan is hosszabb atvezetd rész kap
helyet, ezt a formarészt 43 iitemessé téve. A moll epizdd is hasonld 1€ptékii: a tizenkét iitemes
elso részt nyolciitemes kozEépso koveti, igy a visszatérd résszel éppen 32 iitemesse valik. A két

epizod kozott ronddtémakeént csak az elsd nyolc litem hangzik el, a moll epizod utan viszont
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annak teljes, 32 titemessé¢ kibdvitett valtozata. Mar csak az a kérdés, hogy véletlen hiba allitot-
ta eld a g-f-e motivum elcsépelésének veszElyét, vagy Mozart tudatosan allitott maganak
csapdat, hogy nagyobb format irhasson. Attol lett tehat ez a leghosszabb, 188 iitemes rondo,
hogy észrevette, és nem Iépett a csapdaba, hanem keriil6utra tért, ennek hosszahoz igazitva
megnovelte a tobbi formarész méreteit is, hogy biztos formaérzékére hallgatva igy is aranyos
szerkezetet hozzon létre.

Még nagyobbd, 40 titemessé boviil a rondo-téma teriilet a II. divertimento zarétételében

(10. Rondo, 85. 0.). Az eredeti, kétszer nyolc iitemes forma hasonl6 az alapképlethez:

Al-A2-B-A2

De ezek koziil csak az els6, (A1) és a harmadik, (B) van a helyén, az A2 valtozat eldszor csak
a kibdviilt szakasz végén szolal meg (37. 1.), hogy az A-motivum foghassa keretbe az egész,
40 ttemes teriiletet. A tétel soran a fent Gsszeallitott alapformaban sehol nem hangzik el a
rondotéma. A tételkezdd nyolciitemes valtozat érdekessége, hogy dominansba modulal egy
ellitd karakterd, szinkdpas motivummal, de ezt sem tartja meg a tovabbiakban, hanem ennek a
szinkdpas motivumnak egy erds alaphangnemi kadenciara kiépiil6 megjelenése lesz a tulaj-
donképpeni rondé-téma, mely tehat az Al-motivummal az elején, az A2-vel a végén eldszor a
24. itemtdl szolal meg, majd még ebben a formaban kétszer a tétel folyaman. A kezddiitemek
mozgésformainak sulyeltolasos jatéka, szelid hangvétele a KV 298-as A-dur fuvolanégyes
Allegretto gracioso tétele rondotémajanak rokona. A divertimentdk datalasahoz adalék, hogy
a fuvolas darab 1786-87-es, tehat ez sem hozna vissza a divertimentok valdszint keletkezési

idejét az Osszkiaddsban megadott legkorabbi évig, 1783-ig.

M¢ég egy miifaj, a zongoraversenyek rondoinak folvillantésa:

a IV. divertimento utolso tétele (20. Allegretto, 111. o0.)

Az utols6 rondo ismét kisebbre zart, szabalyos forma: nemcsak a mindig egyforman megszo-
lalo ronddtéma kétszer nyolc iitemes, de az epizodok terjedelme is pontosan ennyi. Még a
codaban elszabadulo basszus sem feszegeti nagyon a kereteket: tizenkét {itemes ez a szakasz,

amit négy titempar kovet, s csak a két zaroakkord miatt valik a tétel paratlan itemszamuva.
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Ez a ronddtéma is leirhato terjedelmében kéttagu, tartalmaban haromtaga forménak:

A(Dominans)-A(Tonika)-B(Tonika)-Avarians(Tonika)

Azonban mar elsd halldsra is a még kisebb szerkezeti elemek a foltlindek, mert itt a

dinamakdval és artikulacidban is elkiiloniild kétiitemek a legkisebb formai egységek:

Al A2 Al A2 B B A2varians A2
Tonika Dominans Tonika Tonika Tonika Tonika T.alzarlat Tonika
piano forte piano forte forte forte piano forte
paros kotés  staccato paros kotés  staccato legato legato staccato staccato

(a tablazatba csak rovid megjeldlések keriilhettek be: itt a végig kiilon jatszott
hangismétléses nyolcadmenetet nevezziik pontatlanul ,,staccato”-nak)

Ezek a stirli valtasok nagyobb apparatusok szingazdagsagénak érzetét keltik: a tobbi rondonal
valdban a harom fuvds hangszert hallottuk kiilonbdz6 jatékmodokban, halkan vagy hangosan,
ez a tétel azonban a nyitdtételek szimfonikus hangzéasat hozza vissza. A parhuzamokat még-
sem a szimfonidk, hanem a zongoraversenyek zarotételeiben talaljuk: ebben a fuvosokat is
el6térbe allitd miifajban szintén gyakoriak a divertimentok hangvételével rokon, kétnegyedes
rondok. A zongora, a vonosok, a fuvéosok, valamint a szolo- €s tutti-szakaszok rendkiviil vari-
abilis hangzéas-kombinaciokat és szinvaltasi lehetdségeket kinalnak. Ezt a szinességet jeleniti
meg a divertimento-tétel, aminél, mint lattuk, csak a rondétéma tizenhat {itemében mar négy-
féle hangzas keriil egymés mellé, melyek csak ebben a kis szakaszban 6tféle valtast hoznak. A
hangzasok arnyalatainak kikeveréséhez és a dinamikak mértékének adagolasahoz a zongora-
versenyek konkrét hangszerelése adhat tampontot.

A KV 459-es F-dur koncert Finaléjanak kezd6témaja eldszor szold-zongoran hangzik el
(16. kottapélda). A nyolc litem ugyanazokkal a kétiitemes artikulacid-valtasokkal dolgozik,
mint a divertimento rondétémaja: a kettds kotések jatékara a hangismétléses nyolcadmenet
valaszol. Ezutan a fuvéskaron szolalnak meg az eddigiek, a kezdd két-litem vilagosabb hang-
szerelésll, csak a fuvola, két oboa, €s egy magas fagottszolam részvételével, a méasodik két-
titem kiilon jatszott nyolcadjai testesebb hangzast igényelnek, ezért kiegésziil az egyiittes a
kiirtokkel, s az igazi basszus-regiszterben a masik fagottal. Dinamikai valtast f6losleges ehhez

kiilon beirni, a mésodik, ,,zenekaribb” fuvos-hangszerelés azért természetesen kicsit noveli a
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hangzast. Ez iranymutat6 lehet a zongoristanak az elsd iitemekhez, s nekiink is, akik a diver-
timentot vizsgaljuk. A divertimento tém4janak artikulacid-valtasait piano-forte valtasok huz-
zék ald, ez azonban nem jelent éles kontrasztot, csak az egynemi hangszerelés szamdra a
hangzas hirtelen, de nem végletes megnovekedésének jelzése, amit ha egész fuvdskar all ren-
delkezésre, a kiirtok és a mély fagott-basszus belépése okoz. A szintén egynemi hangzasu
zongora-szoloban, a 363. iitemnél (16. kottapélda) a kétszélamu motivumra ugyanolyan jel-
legli, lent kibdviilé négyszdlamusaggal vélaszol, a hatast igazi hangszerelési eszkoz hijan a
piano-forte valtassal jelzi.

A divertimento rondétéméja 15. iitemében csak dinamikai valtas van: a kiilon jatszott
nyolcadok négy iitemének felénél, a folyamatos mozgésban elrejtett feltitésnél latjuk a forte
kiirast. Erre is talalunk szimfonikus hangszerelésti példat: a KV 467-es zongoraverseny utolsé
tételében (17. kottapélda), az elsé tutti-szakasz végén, a 46. litemben forte dinamikan a fafu-
vosokat a basszus és a két trombita, {istdob kiséri; a két oboa, két fagott inditja a zaro-
motivumot, majd egy magas fuvola-oktav €s a kiirtok dusitjdk a hangzast. A divertimento
egynemil hangszerdsszeéllitadsaban ilyen hangzés-valtast mar piano-forte kiirasok jeldlnek, de
a zenekari példék alapjan elmondhatjuk, hogy ezek nem mindig sz€ls6séges dinamikai valta-
sok, és nem is foltétleniil a sz6lo-tutti viszonyt jelenitik meg. A zongoraverseny rondotémaja-
nak inditasa maga is ehhez kapcsolodd hangszerelési példa: a vékony vondshangzashoz a mé-
sodik iitempdrokban csatlakozik az egész fuvdskar. Ez mégsem jelent sem dinamikai, sem
karakter-valtast, a hegediik vezetd szerepének megtartdsa mellett, a tiz belépd hangszerrel,
koztiik trombitdval, timpanival 1étrehozott piano-tutti els6sorban szinesiti a hangzast, nem
pedig noveli.

Van azonban példa a hamisitatlan tutti-sz616 valaszolgatésra is: a divertimento ronddjanak
utolsé nyolc titemében a tutti-unisono staccato nyolcadok titemparjanak kérdésére harom szal
fafivos piano-legato két magas akkordja vélaszol, amely hangszerelési képzet maximalis di-
namikai kontrasztot kovetel a divertimento harom eléaddjatol.

Ebben a tételben tehat — a rondok kozott egyediiliként — ismét a zenekari asszociaciok segi-

tenek a pontos dinamikai és hangzasi arnyalatok megvalasztasaban.



107

A divertimento-tételek sorozatanak megszakadasa,
a Stadlerrel valo egylittmiikodés folytatasa és kihatasa Mozart késoi

kamarazene-stilusara

A divertimentok nyito- és zarotétel-tipusainak kimeriilése

Mozart haldla utan ugy érezhették a korabeli kiadok, hogy a négy épkézlab divertimenton
kiviil a maradék tételekbdl kitelik még egy tobbtételes darab, mely ebben a formaban aztdn
eladhatova is vélik. igy sziilethetett meg utélag az ,,V. divertimento”. Abban tokéletesen iga-
zat adhatunk nekik, hogy a két Adagio-tétel olyan értéket képvisel, mely nem meriilhet fele-
désbe, tehat mindenképpen kozzéteendd. Kompozicids megoldasaik, hangvételiik a ciklus
eddigi lassu tételeinek logikus és méltod folytatasat jelentik, ezért is elemezhettiik 6ket azokkal
egylitt. Bar a két lassu kozé kertilt mentiett eredetiségével kapcsolatban nem mertiltek fel ké-
telyek, a triéban vératlanul az a rusztikus hang bukkan fel, raadasul kicsit bardolatlanabb for-
maban, melynek a szerzé ebben a ciklusban mintha végleg hatat forditott volna. A meniiett-
rész valdban frappans €s egyszerli Mozart-zene, melynek szellemessége azonban korantsem
utal olyan csavaros €szjarasra, amelyet e tételtipustdl mar annyiszor megcsodalhattunk s im-
mar megszokhattunk ebben a ciklusban. Nem kételkediink abban, hogy az utolsd eldtti,
,Romance”-tétel szerzdje hallhatott Mozart-miiveket, hiszen éppen ettdl nyerhette el ez az
Andante utanérzés-jellegli stilusat. A kedves Polonaise-tételrdl, — melynek legiigyetlenebb
utolsé titemeire szakad az egész torzo ciklus lezarasa megtiszteltetésének terhe —, nos errdl a
tételrol pedig az 6sszkiadas bizonyitja, hogy vitathatlanul nem szdrmazhat Mozart kezétdl.
Tehat a tovabbiakban mar csak azokat a tételtipusokat folytatta a szerz6, amelyekben a
harom fuvéshangszer leginkabb a sajat hangjan sz6l. Mar az elsé divertimentdkban is nyil-
vanvald volt, hogy a lassu tételek milyen jol szolnak a basszetkiirtokon. A IV. divertimentd-
ban pedig mar megjelenik a lassu tételeknél a ,piano dolce” kiirds, ami aztdn az
V.divertimento két Adagidjaban is megmarad: ez az a hangvétel, melyben a szerz6 ratalalt a

basszetkiirtok igazi vildgara. Az is elképzelhetd, hogy eldszor a meniiettek trioit ihlette meg a
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basszetkiirtok puhasaga, s ebbdl szarmazik 1j, liraibb karakteriik is, hiszen mar a III. diverti-
mento mindkét tridja ,,piano dolce”, igy tehat a c-moll trid is (14. Menuetto-trio, 98. 0), ami-
nek tobbréteglisége magyarazhatja, hogy a kisérdszdlamokra csak ,,piano” a kiirés, egyediil a
folso, legato-szolam ,,dolce” is. (Ha a legato-motivum masik szélamba kertil, nyilvdn magaval
viszi a ,,dolcét” is, ha ez nincs is kiilon jeldlve.)

Minél jobban berendezkedtek tehat a basszetkiirtok az igényeik szerint komponalt otthona-
ikban, anndl feltiindbb lett, hogy az elsé tételek obods zenekarosdija csak jaték a szamukra,
mar kijartdk a Mozart-iskolat, és amellett, hogy Mozart zenéjén néttek fol, immar 1étezik egy
szintén Mozart-teremtette, feln6tt mivoltukban is élhetd vilag, s a szerz6 ezt tiszteletben tartva
mar nem sértette meg dket jabb jaték-szonata-tételekkel, ahogy a szintén oboa-szint rondé-
kat sem erdltette tovabb a lagyabb hangu fafivosokon. Ezzel viszont megszintek a kerek,
ottételes miivek 1étrejottének feltételei, igy a késdbbiekben hasonld hangszerdsszeallitasokra

mar csak szabadkdmiives szertartasokon alkalmazhatd, magaban all6 tételek sziilettek.

A nyit6- €s zarotételek klarinét-hangjanak megsziiletése
a KV 498-as Kegelstatt-trioban, a KV 581-es A-dur klarinét6tosben,

¢s a késoi kamarazene-stilus kirajzolodasa

Lehet-e klarinétos karakter(i fotételt irni? Ez a kérdés foglalkoztathatta Mozartot 1786 augusz-
tusdban, amikorra mar sok tapasztalatot gylijthetett Gssze a basszetkiirtokrol, klarinétokrol:
ekkor komponalta szintén sajat magan-tarsasaga szamara a ,,Kegelstatt”-triét. Ebben az 6ssze-
allitasban a szerzének is jut szerep, maganak irta a bracsaszolamot, természetesen Stadler
klarinétozik, s Mozart talan legjobb zongorista ndvendéke, Franziska von Jacquiné a harma-
dik szélam. Ez a darab visszavonhatatlanul atviszi a klarinétot a divertimentoktdl a vonds
kamarazene vildgéba, és éppen azokon a pontokon tudja megtjitani a klarinétos hangzasra
éptild formakat, amelyekben a divertimentoknal mar nem volt eldrelépés, az elsd és a rondo-
tételben. Mindkét tételben egyenrangu a harom hangszer, szolo-lehetdségek is adodnak mind-
egyik szamara, és jellemz0 a jatékos polifonia. A levegds hangzashoz hozzajarul, hogy sok
esetben a klarinét- vagy bracsaszolam pihen, csak a zongora jatszik végig a tételek folyaman.

A két 0 hangvételli tételben sehol nincsen szimfonikus hangzas-érzet, a virtuoéz billentyls
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feladatokat ado rondoban is legfeljebb a zongoraversenyek kamarazene-jellegére asszocidlha-
tunk. A szokatlan tempoji, Andante nyitotétel jelentdsége nem Osszevethetd egy ,,igazi” szo-
nata-fotétellel, de ,,lassu tétel”-nek sem nevezhetd: az érzddik a tétel anyagain, hogy a szdmba
johetd viselkedésmodokat a klarinét és a hozza legkozelebb allé vonds rokona, a bracsa ha-
sonldan szelid egyénisége mérsékelte.

Valdszint, hogy a ,,Kegelstatt”-tri¢ utdn is folytatodott még a divertimento-tételek sora, de
a klarinét jovOjét mégis ez a darab jelolte ki. Az 1789-es KV 581-es A-dur klarinétdtos elsod
tétele (18/a kottapélda) mar nagyléptékli szondta-forma, melyben a vonods-szolamok is in-
kabb a klarinétnak kényelmesebb jatékmdédokban mozognak. Az elsé iitemek énekszert
legato-félkottai vondsnégyesen nehezebben szdlalnak meg, mint amennyire magatol értddden
hangzik ugyanez a téma a kidolgozas soran C-durban a klarinét-vezette egész kvintetten (83.
item). Ugyanigy még a legjobbaknak is szép, de nagy feladat a melléktéma (42. {item) prim-
hegedii-sz6lama, a hurvaltasokon atlépegetd legato-nyolcadmozgas stirii kvart- vagy szextug-
rasai, melyek szintén a klarinétnak igazan hangszerszertiek, amit médjaban is all bemutatni,
amint atveszi a melléktéma dallamat a hegeditdl. Idesorolhatjuk a zarotétel hasonld dallam-
ganak szant, de aztan a Salieri altal megszervezett bemutaton mar nem 6 jatszott. Mindeneset-
re a proban Stadler a klarinéton autentikusan mutathatta meg a szokatlan feladat elé allitott
bracsasnak, hogy mire gondolhatott a szerzo.

Mozart szivesen irt korabbi miveiben is élénk, szeszélyes 1épésekben mozgd, legato-
dallamokat, melyeket konnyedén lezongorazott pl. mar az 1782-ben irt KV 382-es D-dur kon-
certrondd expressziv moll szakaszaban (19. kottapélda), mely mintha a klarinét6tés durban
€s mollban is megszolald melléktémdjanak az eloképe lenne. Ugyanezek a mozgéasformak egy
derls valtozata taldlhatd a szintén A-durban irt, KV 488-as zongoraverseny kezddiitemeiben,
mely darab ugyancsak az A-klarinéthoz kothetd, hiszen a zenekar dolce hangzasvilagat is az
a-klarinétok egy fuvoléaval és két fagottal kikevert szinei édesitik meg. Nem véletlen, hogy a
KV 622-es A-dur klarinétverseny zenekaraban is ugyanezeket a fafuvédsokat alkalmazza, me-
lyekhez még egy madésodik fuvoldt is hozzdtesz, ami — a néhol mar-mér tulcsorduld
dallamossagu elso tételben — a tercparhuzamoknal, mint egy mésodik kiskanal cukor, szinezi

at a konnyt, vilagos hangzast.
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Az 1j dallamossag és levegds hangzas egy tisztan vonds kamaramiiben:

a KV 563-as Esz-dur trio-divertimento

A mozarti dallamképzés atalakuldsa tehdt mar az elsd bécesi évektdl elkezdodott, s ezt a
Stadlerral, s a klarinét-csaladdal val6 kisérletezés is megerdsithette, €s folgyorsithatta. A késoi
kamarazene-stilus éveiben, mintha egyre tobb olyan sz6lam jart volna a szerz6 fejében, me-
lyek klarinéton lennének a leghangszerszertibbek. Itt hozhatjuk szoba az 1788-as KV 563-as
Es-dur trio-divertimentdt (20/a, 20/b kottapélda), ami Mozart utolso ilyen elnevezésti miive,
s amellyel egyuttal le is zarhatjuk a mifaj torténetét a szerzo életmiivében. Latszatra a szintén
harom hangszerre komponalt divertimento, mely abban az évben sziiletett, amikor valdszini-
leg megszakad a fuvostriora irt divertimento-tételek sora, mintha éppen ezek egyenes folyta-
tasa lenne, s ugyanigy ezt az érzést erdsitheti benniink, hogy az 6sszkiadas rendszerében is
egymas utan, egy kotetben szerepel a KV 439/b és a KV 563. A kisérletezés menetébe illik az
is, hogy — miként mar a Kegelstatt-trié esetében is — éppen a KV 439/b nem fejlédddképes, s
ezért hamarabb abba is hagyott tételtipusai tekintetében, a nyitdé- €s ronddtételekben
tettenérhetd a legnagyobb eldrelépés: a Kegelstatt-trio els6 tételében megismert, klarinéthoz
kothetd dallamképzés a koncertald stilus hasznalataval itt mar mindegyik vonodshangszeren
megszolal, amire mar jelentds szonata-formaju szerkezet €piilhet. Az elsé tételt (20/a kotta-
példa) inditd unisono mar nem fuvos fanfar, hanem félkottakbol 4ll6 sotto voce legato, ami
inkdbb vonosnégyesek, vagy mar a Klarinét6tos induldsat juttathatja esziinkbe, miként a mel-
1éktéma-teriilet végének dallamai (35. {item) pedig a Klarinétverseny elso tételében kdszonnek
vissza. (Ugyanakkor a konnyl zaro-motivumok tizenhatod-legatoit (69. iitem) a KV 439/b
hasonl6 helyeirdl mar ismerhetjiik.) Az Ot divertimento els tételeinek kisebb formai, kony-
nyedebb stilusa a hangszerdsszeallitas regisztereinek korlatozottsdgabol is fakadhattak (bar a
két klarinét-fagottos valtozatban mér nagyobb a mozgdastér). A Trio-divertimento hegedu-
bracsa-csellos apparatusa azonban mar egy vonodsnégyes regisztergazdagsagat kinalja fol,
melyet a darab ki is akndz a fuvds nyitdtételeknél joval nagyobb 1éptékii és fajsulyosabb szo-
nata-forméban.

A vonostridé masik nagy eldrelépése a zarotételben kovetkezik be: ez a konnyed hangvétele
ellenére terjedelmes szonata-rondd fomaban, a kvartettek mintajara megirt bonyolult szerke-

zetli tétel mar messze tulmutat a divertimento-miifaj dimenzioin.
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A KV 439/b jelli ciklusban a lassu tételek alltak a legkdzelebb Mozart kamarazene-
stilusahoz; a Trio-divertimento Adagioja (20/b kottapélda) is ugyanezt a szovésmaddot alkal-
mazza, a vondsnégyesek vagy kvintettek hegedii-ornamentikajaval €s szolisztikus cselldszo-
lamaival, csak a fuvds-Osszedllitashoz képest nagyobb hangterjedelmet bejard szolamokkal
(26-29. 1. illetve 63-66. 1i.). A imitacio polifonidja az elso tételhez hasonldan itt is gyakrabban
szelidiil foként a sz€lsé szolamok kozotti parbeszéddé. Ez az Adagio esziinkbe juttathatja a
klarinétra irt késoi lassu tételeket a Klarinét6tosbol €s a Klarinétversenybdl, s6t a Klarinétotos
zarotételének Adagio varidciojat is.

A vondsnégyesekre emlékeztet a két meniiett is; ezekben azonban hiaba varjuk a basszet-
kiirtos divertimentok kiilonleges szerkezeteit, s a triok egyéni hangjat, utdlagosan is igazolva
az Ot divertimento meniiettjeinek paratlansagat az életmiiben.

Osszefoglalva a 439/b kijelolte fejlodési palya kovetkezd allomdasaként, ezért tehat nem is
annyira a sz6 eredeti jelentésének megfeleld divertimentoként, hanem inkabb a késdi kamara-
zenestilus egyik elsé darabjaként tekinthetiink az Esz-dur trio-divertimentéra, melyben — talan
meniiettjei egyes részeit leszamitva — legfoljebb a levegds trid-hangzést tarsithatjuk a korabbi,
salzburgi mufaj vonos-zenéinek konnyedségével. Mar erre a darabra is jellemzd a késobbi
»porosz” kvartettek koncertald stilusa, melynek motivikusabb és kontrapunktikusabb szovés-
modjat Mozart mar korabban is prébalgatta, nemcsak a Haydnnak ajanlott vondsnégyesekben,

hanem az Ot divertimento legértékesebb, belsd tételeiben is.

Mozart zenészpartnerei, a termékeny egylittmikodés Stadlerrel, és az allando

hegediis-partner hianya

A dallamképzést egyre inkdbb atszinezd klarinét-karakterhez hozzajarulhatott a Stadlerrel
val6 toretlen egylittmiikodés, amihez Mozart semmilyen mas hangszereshez fliz6d6 viszonya
nem ¢r fel. Nem is az a meglepd, hogy a kitlin klarinétos milyen kozel allt hozza, hanem az,
hogy a legértékesebb miifajokhoz, akdr a szimfonikus, akéar a kamarazene-darabokhoz nélkii-
l6zhetetlen bécsi koncermester-hegedlisok koziil egy sem valt Mozart allando zenész-
partnerévé.

Ha még a bécsi letelepedés elotti iddszakra is visszatekintiink, a nagyra értékelt

mannheimi-miincheni zenekar hegedts-igazgatdjat, Christian Cannabichet nevezhetjik meg
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biztosan azok koziil, akiket feltétel nélkiil tisztelt Mozart. Az Idomeneo eléadogardajaval vald
egylittmiikodés hdnapjaira évekkel késdbb is, mint élete legszebb id6szakara gondolt. Azon-
ban a mannheimi baratok kozt is a kivald fuvosok voltak a meghatarozok, az oboista
Friedeich Ramm ¢s a fuvolista Johann Baptist Wendling. A ritka dicséré szavakat Bécsben
megintcsak fuvosok érdemlik ki Mozarttél, mégpedig azok, akik a fivos-zongoradtés bemuta-
tdjan voltak a szerzd sajnos maig ismeretlen partnerei. A fuvosok kozott emlitendd meg a
zeneszerz0 altal szeretett-lenézett kiirtds, Ignaz Leutgebbel vald, Salzburgtdl Bécsig iveld, sok
mivet eredményezd kapcsolat is

Az énekesekkel Mozart mindig szeretett egyiitt dolgozni, probalni: igy volt ez mar Miin-
chenben is Anton Raaff-fal és természetesen késdbbi sdgorndjével, Aloysa Weberrel szintén,
akit aztan Bécsben is sokszor kisért Mozart hangversenyeken, és operai fontos szerepldjeként
egyarant. A Burgteather mas hires énekesei ugyancsak éveken at alltak szoros kapcsolatban
vele: igy pl. Nancy Storace, vagy Valentin Adamberger. Az elmélytilt egyiittmiik6dés igényé-
nek bizonyitéka, hogy a siirgds pragai megrendelésre késziild Titus-opera ariait el sem kezdte
komponalni addig, amig a bemutatd €nekeseit, hangi adottsdgaikat, énektechnik4jukat meg
nem ismerte. A Titus énekesei kozott természetesen elsd helyen régi pragai baratndjére,
Josepha Dusekre szamithatott, akinek mar kordbban komponalt egy basszetkiirt-kiséretes ari-
at, hogy legjobb hangszeres baratjaval, Stadlerrel egyiitt zenélhessenek. A klarinétos emiatt
mar kiilon is elutazott Pragaba, majd betiilve a pragai zenekarba a Titus 0sszes akkori eldada-
sdn O jatszotta nagy sikerrel a basszetkiirt-szélamot.

Mozart tehat folyamatosan igyekezett mindenekeldtt Stadlert, de a kornyezetében 1€vd
tobbi favost is feladatokkal ellatni. Nemcsak az Ot divertimento tételeirdl, a szabadkémiives
muvekrol €s a Jacquinék Osszejoveteleire szant darabokrdl (koztiik a Kegelstatt-trioval)
beszEhetiink itt: az 1788-ban irt ,,nagy” g-moll szimfénia hangszerelését szintén a Stadler-
fivérek szamara egészitette két klarinéttal, és még ez utan kovetkezik az 1789-es Klarinét6tos,
végiil pedig az 1791-es Klarinétverseny.

Azért hoztunk ennyi példat Mozart €s a kor zenei eldadomiivészeinek kapcsolatara, hogy
egyrészt érzékeltessiik a Stadlerrel valo egylittmiikodés kiemelkedd jelentségét, de azt is,
hogy az énekesek, fuvosok mellett mennyire hianyoznak a vonosokkal, és kiilongsen a kon-
certmesterekkel kapcsolatos, a tartos kozos munkat bizonyitani képes adatok. Ugy tlinik, hogy
még a legjobb zenészeket is késziiletleniil érte Mozart legnagyobb becsvaggyal kimunkalt

kamarazene-stilusa: nem véletlen, hogy Haydnnak ajanlotta az 1782 és 85 kozott irt hat kvar-
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tettjét, mert ezeket a miiveket akkoriban még az idésebb mesteren, a kor méltan legnagyobb
tisztelettel Ovezett zeneszerzojén kiviil kevesen tudtak volna igazan értékelni. Mozart tehat jol
tudta, hogy csak Haydn eldre elterjesztett, értd véleményének védelmét élvezve tompithatja a
vele szemben megnyivanuld egyre kritikusabb hangokat. A kiadd ugyanezért kérte fol
Haydnt, hogy mindjart az ¢ elismerd szavai kiséretében jelenjenek meg ezek az akkoriban
avantgarde-stilusiunak szdmitdo muivek. Apja mindig a jol eladhaté miivek irasara buzditotta,
ezért Wolfgang tudta, hogy vele szemben is csak Haydn tekintélye vethetd be annak érdekeé-
ben, hogy Leopold elnézze neki a miivek bonyolultsagat. A szamitasok részben bevaltak, ezek
a kottak még jdl is fogytak, (az ezutan megjelend vonosotosok mar nem), a kompoziciokat
pedig — azért talan nem is csak Haydn hatdsara — apja is értékelte, tehat Wolfgang eredménye-
sen Osszpontositotta figyelmét apja zeneszerzoi hallasara. Leopold hegedls-énje viszont — akit
az a megtiszteltetés ért, hogy a zartkori bemutatokon az 0j kvartettek primszolamat jatszhatta
— lazadozott a fia altal tdmasztott, szdmara talzottan kényelmetlen hangszeres feladatok ellen.
Wolfgang ezt is tudhatta eldre, mégis azt latjuk, hogy 6t Bécsben eltoltstt év utan, apjatol
minden tekintetben eltavolodva, nem alakult ki egyetlen hegedlissel sem olyan viszonya,
amely alapjan megbizhatott volna valaki mast i) miivei el6adasaval, mint apjat. A kor vonosa-
inak korében tehat tul nehéznek bizonyultak az 1) Mozart-szolamok, jellemz6 adalék, hogy az
egyik vonosotos primszdlamat egy kortars hegedis a ,,lejatszhatosdg” érdekében egyszertien
atirta. Masfeldl az is konnyen elképzelhetd, hogy Mozart gazdag hegediis-szdlista €s kon-
certmester multtal a hata mogott, és apja fiaként, taldn tal kritikus is lehetett a hegediisokkel.
Am ez nem jelentett altalanos elditéletet, hiszen amikor 1784-ben Regina Strinasacchi kisasz-
szony — akinek hegedujatékaért még Leopold is lelkesedett — Bécsbe jott koncertezni, Mozart
nemcsak szivesen jatszott vele, de rogton egy Uj szonatat is komponalt k6zos fellépésiikre. Ezt
a kivételes esetet leszdmitva azonban barmilyen hihetetlen is, Ggy tlinik, hogy Bécsben egyet-
len olyan hegediis-személyiség sem volt, aki felismerte volna Mozart zsenialitasat, €s oly mo-
don igyekezett volna kozeledni hozza, €s egyiittmiikodni vele, mint ahogy a klarinétos Stadler
tette. Igazi hegediis-partner hianyaban végiil talan mas Osszetétellivé is valt az életmii, a hege-
diiszonatdk szdma pl. mér alig gyarapodott azutan, hogy Mozart 1782 koriil végleg letette a

hegedtit.
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A klarinét megtestesitette hangvétel és Mozart késdi kamarazenestilusa, vala-

mint egy 0j zenekari hang megszdlalasa

A hangszeres €s szimfonikus zene Haydn altal megalapozott irdnyara visszatekintve, lathat-
tuk, milyen diadalmasan foglaltdk el a fuvdsok az obodk vezetésével zenekari helyeiket, s
kaptak a vondsoktol mindinkdbb elkiiloniilo szerepeket. Ezek a biztosnak hitt helyek inogtak
meg a zongoraversenyek bensdségesebb miifajanak Mozart altal klarinétokkal megpuhitott
apparatusaiban. Feltehetoen tényleg aggodva értesiilhettek Mozart oboistéi arrdl, hogy a leg-
ujabb zongoraversenyek hangszerdsszeallitisaban elveszik a szerepiiket a klarinétosok. Az
obodk talan Mozart basszetkiirtokkel folytatott zenekart idéz6 jatéka soran még kardrvendve
figyelhették, amint az ) hangszerek a duplanadasokra il16 szolamokat probalgatjak; azt hihet-
ték, hogy megnyugodhatnak, hiszen a hagyoményos tutti-hangzasban valoban nemigen hasz-
nalhatd a klarinét, ott inkabb csak tomit, anélkiil, hogy olyan fényt és erdt tudna adni, mint az
ebben mar sokszor bevalt fuvéskar obodi. A vonds-dolce viszont a klarinét olyan természetes
kozege, amely még a tutti-dolcét is képes volt megteremteni mar a KV 488-as A-dur zongora-
versenyben. Azonban a klarinét nemcsak a zenekarban talalta meg a helyét, de kiilonosen ott-
honosan mozog a legintimebb kamara-1épték(i hangzasokban. Ezt a képességét felismerve
Mozart a fuvosok koziil a klarinétot juttatja a legmagasabbra, a vonos kamarazene exkluziv
tarsasagaba. A Klarinétotosben tehat — amely feliilmualja Haydn és Mozart kénnyedebb fuvo-
las-vonds miveit — egy fuvoshangszer a legtisztdbb kamara-miifajnak, a vonosnégyesnek ad
Uj hangzasi lehetdségeket. S6t, ezen tilmenden egyértelmiien a klarinét dallamossaga jarja at
a vonos-szolamokat is, melyekben ezaltal ugyantgy, ahogy két-hdrom évvel korabban még a
basszetkiirt-paldntaknak kellett az oboa-nyelvet megtanulni, s azon megszoélalni, a kvintettben
mar a vondsok kényszeriilnek novendék-szerepbe, hogy elsajatitsak Mozart és Stadler klari-
nétjanak mozgasformait: ez a vonds kéz szamdra azonban tulburjanzonak tiind dallamossag,
az utemeken ativeld, csak gyakori hur- és fekvésvaltasokkal megoldhatd legato-nyolcadok
idegenek lehettek a kor megszokott jatékmodjaiban mozgd vonosai szamdra. Talan itt keres-
hetjiik annak okat, hogy miért nem szegddott Mozart mellé a kdzelében 1évo hegedlisok egyi-
ke sem olyan hiiséges alkotdtarsként, mint Stadler, akinek klarinét-karakter(i izlése ha csupan
kis mértékben befolyasolta is Mozart dallamvilagat, az aztan csak még tavolabbra vitte a kor-

szak mindeddig jellemzd vonds-szolamaitol.
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Ha Mozart nem vett is tudomast a vonosok, koztiik nemrég elhunyt apja panaszairdl, mint-
ha a mivek konnyebb befogadhatdsagat szamonkérd kritikakat inkabb elfogadta volna: a ké-
sO1 kamarazene-stilus koncertald szolamai, laza polifénikussaga, attetsz6 hangzésa, a tisztan
vonds mifajok uj dallamosséaga az eldaddk és kozonség szamara egyarant — a Haydnnak ajan-
lott kvartetteknél feltétleniil — atlathatobb darabokban jelentkezett. Ez a lazabb €s puhabb sz6-
vésmod nemcsak a kamarazenében szélalt meg, hanem szimfonikus méretekben is, jellemzo-
en a klarinét-szinli apparatusokban. Az a-klarinétra irt versenymiiben vildgos dolce-zenekar
sz0l, és ugyanennek a sotét valtozata a KV 543-as Esz-dar szimfonia B-klarinétokkal felallo
zenekara (12. kottapélda). Mintha ezzel a komoly hanggal Iépne ra Mozart arra az utra,
amely nemcsak a klarinétot teszi meg a romantika kamarazenéjének jellemzd hangszerévé
kiilondsen Brahmsnal, de ez a hangzas slirisodik majd be a Mozartot kévetd zeneszerzok vo-
nos €s szimfonikus zenéiben is. Itt érhetd tetten az a fordulat, mely az eredetileg haydnos,
oboas zenekari hangzast és végletekig artikulalt hangszeres stilust a klarinéttal dusitott, soté-

tebb, énekldbb €s mind monumentalisabb szimfonikus gondolkodés iranyaba allitja.

A Mozart-stilus 0j vonasai és a szazadfordulo zenetorténeti valaszatjai

Nagyon érdekes a XVIII-XIX: szdzad forduldjanak zenei nyelve atvaltozasat Stravinsky éles
képet ado szemiivegén keresztiil szemlélni: a szimfonikus gondolkoddsban az altala német
zenei torzsnek nevezett egymasra €piild stilusok képviseldinek sorabdl az elso, a stilusteremtd
Haydn az 6 szdmara egyszersmind az utolso is, akivel feltétel nélkiil rokonszenvezett. Alkati-
lag is kozelebb allt hozza Haydn, mint Mozart, akinek azért nemcsak — mint mar emlitettiik —
a fivods-szerenddjait, de mas miiveit is szerette, s értékelte vilagos szerkezetiiket. Stravinsky a
német zenét kisérd figyelme fokozatosan fordul at rokonszenvbdl a fejlodés mélypontjaként
értékelt Wagner stilusa irant taplalt ellenszenvbe. A két végpont kozott pl. Schubert és Schu-
mann egyes muveit elfogadta, de Beethovennel szemben voltak érzései legambivalensebbek.
Témank szempontjabdl a kitlind hangszereld fiillel megaldott XX. szdzadi szerzé egy apro
megfigyeléssel szolgéal: Haydn a szazadfordulon, évekkel Mozart haldla utan irt nagy oratéri-

umabdl, a Teremtésbél méar Beethoven Fideliojanak hangjait hallja ki*, mi pedig hozzatehet-

%% Stravinsky — Craft: Beszélgetések, 69. o.
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jiikk ehhez, hogy Haydnnak éppen ez az els6é miive, amelyben a klarinét jelentds szerephez jut.
Az utolsé nagy Haydn-miivekben tehat pontosan ugyananarra a fordulépontra lehet ratapinta-
ni, amit az Esz-dur szimfonidban érzékeltiink, amelynél a klarinétok katalizatorként vettek
részt egy Uj szimfonikus hang megsziiletésében. A beethoveni zenekari hangzéasnak a klarinét
mar egyik jellemz6 alkotoeleme, a foszerepet pedig természetesen az Uj erére kapd vondsok
toltik be. Az uralkodova valo szélesebb, kantabilisebb hegediihang altal valik meghatdrozé
miifajja a hegedii-szonata a Mozart utani kamarazenében. A XIX. szdzadi zene nagy hangsze-
res személyiségei a zongoristadk mellett a hegediisok lesznek, igy aztan Stravinsky haragja a
hegediis-szolistakra és zenéjiikre 6sszpontosul, az 6sszes hegedliversenyre, a megszakitatlan,
fojtogatd melodikusséagra, az allando crescendok és decrescendok okozta bizonytalan koérvo-
nalakra, a hanginditasok végletes megpuhitdsira, melyek immar mintha a vondshangszerek
anyanyelvéhez tartoznanak. (E stilusjegyek elterjedéséhez jarulhattak hozzd a maguk talan
szerény, de mindenképp ezekkel 6sszecsengd eszkozeikkel a klarinétok.) Ha két szodban gon-
dolta a gunyoros stilusi XX. szazadi szerz6 0sszefoglalni ezt a fajta eldadoi magatartast, me-
leg gyurmaként hatarozta meg. A XIX. szdzadi vonods-nyelv altalanossd valdsa utan szinte
hihetetlen, hogy milyen messzirdl keriiltek ide a vondsok: azt mondhatjuk, hogy a Leopold
Mozart hegediliiskolajaval jellemezhetd XVIII. szazadi vilag a XIX. szdzad soran szinte 6n-
maga ellentétébe fordult. A valtozas pedig Mozart vonds miivein beliil kimutathatd akar azzal
is, hogy mig a hegedlversenyeket a Leopold-iskola alapjan kifogéstalanul el lehet jatszani,
addig mar egészen mas szemléletet kovetelnek pl. az Esz-dir trio-divertimento meghatarozo
részei, melyeket stilustalan lenne a salzburgi korszak jatékmddjaival eldadni.

A bemutatott hangszeres €s eldadoi stilusoktol nem valaszthatd el Stravinsky az ezekhez
kapcsolodo zeneszerzoi stilusiranyzatok irdnti ellenszenve: sem a terjengds, bizonytalan kor-
vonalt formadkat, sem az athatolhatatlan, tulzsufolt, illetve monomentalis hangzéast nem szeret-
te. Ha most pedig ujra dolgozatunk alaptémajat érintve visszaemlékeziink arra, hogy mit vart
el a XVIII. szadzad masodik fele a divertimentok és szerenadok miifajatol, éppen a Stravinskyt
kifejezetten ingerld, dagdlyos XIX. szdzadi stilusjegyek ellentéteit taldljuk: ha semmi mas
nem maradt is az eredetileg szorakoztaté zenék immaron tilhaladott miifajaibdl, mint a forma
¢s a hangzas atlathatésagéanak igénye, azt mondhatjuk, hogy Mozart ett6] csak olykor tavolo-
dott el némileg, de soha meg nem tagadta, sOt a transzparencia elvétdl vezérelve, 1785 utan
talan a KV 439/b tételei is segitették a Haydnnak ajanlott kvartettek stiribb texturajabol egy

vilagosan megjelend, jol atlathato stilushoz visszataldlni.
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Mozart tehat a KV 439/b kisérletezo tételeiben, késdi kamarazenéjében, de még nagy appa-
ratuson, az Esz-dur szimfonia sotétebb zenekari szineiben is képes volt megmutatni, hogy a
szolamok kantabilitasa és polifonidja 6sszeegyeztethetd tigy, hogy a forma és a hangzas még-
sem valik foltétleniil zavarossa. Ezekkel a miivekkel Mozart olyan lehetdségeket villantott fel
a késobbi korok szamara, amely a Stravinsky altal karhoztatott stilusirdnyzatok mellett mas,
talan a XIX. szdzad soran kevésbé elotérbe kertiild utakat is megmutatott. Itt el6szor Schubert-
re gondolhatunk, nemcsak a korai, konnyedebb hangzas, de a késébbi, nagyobb szimfonidkra
is, kitind hangszerelésiikre. A szerzd tiszta hangzdsokhoz vonzodo halldséara jellemzd, hogy
Schubertnél bukkan fel egyszer még a divertimento miifaja a vegyes szdlohangszerekre irt F-
duar oktett kottaképében, Mozart kétkiirtds divertimentdi hangzas-elveit tovabbgondolva, a kis
apparatusban szolohegedut, bogot €s kiirtdt is alkalmazva, s ehhez illesztve a késéi Mozart-
hangzés klarinét-kiirt-fagott szindsszeallitdsat. Még a két — salzburgi és bécsi — Mozart-
apparatus egymasra vetitése sem eredményezett olyan vaskos hangzést, amit Stravinsky ne-
hezményezhetett volna. A XIX. szdzadi zenének felrott vadak természetesen ugyanigy nem
illenek a Mendelssohn-szimfonidk utolérhetetlen konnyliségli zenekarara sem, mint ahogy
Mabhler bar kétségkiviil hatalmas, mégis mindig differencidltan hangszerelt szimfonikus mi-
veire sem.

Ezen tul pedig ha a transzparencia elvét barmilyen stilusi minél az el6adéasra alkalmazva
szem elott tudjuk tartani, avval minden interpretacio csak nyer, €s a darabok vilagosan megje-
lend forméjuk és hangzasuk éltal — majdnem Ugy, mint egy divertimento — atlathatéva — oly-

kor szorakoztatdva — és igy végso soron érthetobbé valnak.
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